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GYORGY LIGETI
(Tarnaveni, Romania 1923 - Viena 2006)

“WHITE ON WHITE"

(d’ Ftudes) - (1985-2001) - 5'

OLIVIER MESSIAEN
(Avinyd, Franca 1908 - Clichy, Franga 1992)

“LE BAISER DE L'ENFANT JESUS”

(de Vingt Regards sur l'enfant Jésus) - (1945) - 11'

FANNY MENDELSSOHN
(Hamburg 1805 - Berlin 1847)

“UBER ALLEN GIPFELN IST RUH"

(de 6 Lieder, op. 7) - (1835) - Arr. Albert Cano Smit - 2'

FANNY MENDELSSOHN

MELODIE N. 2, OP. 4



(de 3 Mélodies) - (1847) - 2'

GYORGY LIGETI

“L’'ESCALIER DU DIABLE"

(d’ Etudes) (1985-2001) - 5'

LUDWIG VAN BEETHOVEN
(Bonn, Alemanya 1770 - Viena 1827)

SONATA N. 32 EN DO MENOR, OP. 111

(1821-22) - 25'

Maestoso - Allegro con brio ed appassionato
Arietta. Adagio molto semplice cantabile

ALBERT CANO SMIT, PIANO



https://www.auditori.cat/ca/artist/albert-cano-smit-2/

COMENTARI

per Jacobo Zabalo

Entre els anys 1944 i 1945, Olivier Messiaen va compondre una obra de tematica explicitament
religiosa -no seria ni de bon tros l'inica, al llarg de la seva carrera- en queé alguns dels dogmes
de la fe catolica surten a la llum amb un llenguatge que, de fet, sembla transcendir credos. La
simplicitat i la delicadesa de la pega que va titular “Le baiser de l'enfant Jésus” -una de les vint
mirades que, amb tendresa, dirigeix a la seva misteriosa persona- evoca el caracter taumaturgic
d’'un amor alhora huma i divi.

Per contrast, “L’escalier du diable” de Gyorgy Ligeti sona dramatica: la progressio del piano és
aqui frenética, empesa per una forga de signe contrari -endimoniadament compulsiva- que
recorda la produccié d’un altre inspirat i no menys célebre predecessor hongarés. També forma
part dels seus Ftudesla peca “White on White”; composta el 1995, atludeix a la desconcertant
creacio pictorica de Malévitx, com si volgués suscitar en 'oient la contemplacié balsamica de
'element primigeni.

Articulat liricament uns cent cinquanta anys abans, aquell element sembla ser invocat a la
Melodien. 2, op. 4, de Fanny Mendelssohn; compositora prolifica que només en cercles intims va
poder demostrar l'abast del seu art. En aquesta breu peca de 1847 es pot apreciar una
lleugeresa, no exempta de profunditat, semblant a la que es troba en moltes obres del seu
germa, amb qui sovint cotlabora. La versié per a piano de la cancé “Uber allen Gipfeln ist Ruh”
(1835), realitzada en aquest cas per Albert Cano Smit, suposa una altra mostra de la sensibilitat
de Fanny Mendelssohn. Desapareixen en aquesta adaptacio els versos de Goethe, pero hi
sobreabunda la bellesa d’'un tema en qué se celebra el repos que espera ['anima al final del cami,
semblant a la calma que hi ha Dalt de tots els cims. El meditabund poema va ser concebut per
Goethe mentre contemplava una posta de sol, a finals d’estiu. De fet, el caracter crepuscular
impregna aixi mateix la darrera obra programada, una de les més influents del repertori per a
piano.

La mitica op. 111 de Ludwig van Beethoven, especialment representativa de l'estil tarda, va avivar
la fantasia de Thomas Mann; qui, ajudat de Theodor W. Adorno, la va adoptar com a exemple de
composicio visionaria al seu Doktor Faustus. En dos moviments, la sonata dinamita la concepcié
classica -de fet, tota categoritzacio- i obre el marc d’una experiéncia estetica de regust
atemporal. Si 'limponent maestoso, iniciat per una declamacié emfatica, suggereix una lluita
amb el desti, les variacions que segueixen 'arieta transformen el dramatisme en una mena de
reconciliacié amb la veritat musical en la seva dimensié empirica i, tanmateix, abstracta, sense
floritures. Misica que -en paraules d’Adorno- «no és la imatge de res; i, si ho és, és la imatge del
tot, imatge sense imatgen».
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