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COMENTARI

per Andreas Goma

Avui comparteixen reivindicacié musical dos autors que, d’alguna manera, han estat rebutjats
per 'ortodoxia de critica i public del seu temps, a través de les obres probablement més
afavorides dels seus catalegs respectius. Perdo quan parlem de personalitats tan incomparables
com Anton Bruckner i Jacques Ibert no hi ha lloc per a les similituds.
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D’una banda, tenim en Bruckner un home que es pren tan seriosament el seu designi com a
compositor que, quan confia en el seu encert (com amb la Setena), ho encomana a una inspiracio
superior, mentre que, davant la manca de confianga i la pressié pel judici extern, se sent impellit
arevisar les seves obres incessantment. I part de la culpa del pitjor la té a qui més deu en el
millor: Richard Wagner, font d’inspiracié innegable, alhora li va posar la llosa d’incloure’l com a
membre honorific entre les ‘tres grans B’, juntament amb Johann Sebastian Bach i Ludwig van
Beethoven (amb tota malevoléncia en 'omissié de Johannes Brahms).

Al contrari, Ibert, que no va tenir la sort ni la desgracia d’un protector tan destacat, sap viure de
bon humor, en ’ambit personali en el musical, obert a tots els corrents, només en deute amb la
seva llibertat: se sent tan poc lligat a la rad d’estat, que rebre la maxima condecoracio pels
serveis prestats a la Primera Guerra Mundial no liimpedeix fugir durant la Segona, amb la
destitucié consegiient per part del Govern de Vichy i la prohibicié d’interpretar les seves obres.
La seva vocacidé compositiva, tan guardonada com la bellica, tampoc no liimpedeix guanyar-se la
vida en funcions administratives. Aixi s’entén que algu tan fidel només a si mateix tampoc no
s’adscrigués a cap dels corrents d’estil musical dominants de I'época, a saber, l'impressionisme
francés i l'expressionisme alemany. “Tots els estils son valids si se’n deriva musica”, era el seu
credo ecléctic. Un eclecticisme que, d’altra banda, s’emmotllava en els nous corrents
emergents: el neoclassicisme i la Nova Objectivitat. Aquests, al seu torn, van beneficiar el
renaixement d’un instrument com la flauta, que en el Romanticisme va ser ben oblidat com a
solista de concert, precisament pel seu color massa ‘objectiu’ i per la modulacio limitada
respecte dels instruments de corda. El canvi de l'ideal sonor a la primera meitat del segle xx,
tanmateix, en va propiciar un nou impuls, amb compositors com Ferruccio Busoni, Gustav Holst,
André Jolivet, Frank Martin i Bohuslav Martinu, al costat d’'Ibert. El seu concert va ser escrit 'any
1934, lligat, com sol passar, a un intérpret extraordinari; en aquest cas, Marcel Moyse, gran
virtués impulsor de la flauta a Franga, que el va estrenar el 1936. La reacci6 del mateix Ibert en
sentir 'estrena per la radio -“Somrient, com si la sentis per primer cop i se sorprengués amb
delectacié”- ja parla del caracter de l'obra, explosiva i desenfrenada, tot i no abandonar el marc
barroc, amb la forma tipica de dansa tripartida que recorda l'alemanda, la sarabanda i la giga.
L'inici fa pensar en un Wolfgang Amadeus Mozart desbocat: sense suport ritmic ni harmonic per a
l'oida, esdevé un repte per al solista i 'orquestra en conjunt, que s’han de coordinar
perfectament per no perdre la continuitat en els canvis constants entre 2/4i 3/8. El segon
moviment transporta a un oasi en calma, en que ’harmonia ja vira cap al jazz, i la paleta
cromatica de la flauta es fon deliciosament amb els vents fusta, en una demostracié que sap
sonar a obog, a clarinet o, fins i tot, a saxofon. L'esfera jazzistica es manté a 'dltim moviment, i la
‘giga’ (més aviat saltarello), d’'una elasticitat dinamica vigorosa tot i la seva enorme dificultat,
encara reserva una cadencia per al final, desafiament ben bé esportiu per posar a prova la
condicié fisica de l'intérpret, que, després de 20 minuts d’espectacle, encara s’ha sabut guardar
el més dificil per al final. No és estrany que aquesta obra gaudeixi de predileccié en els
programes de concursos.

Quant a l'éxit de 'obra de Bruckner, inusual com déiem, possiblement es deu als seus aparents
moments programatics, és a dir, ‘psicologicament’ descriptius, en un compositor que cercava
sempre una escriptura ‘pura’, sense cap més relat que el que sorgia de les relacions formals
entre les seccions. Aquest tret, que li confereix la solidesa i 'amplada arquitectonica
caracteristiques, devia semblar, no obstant aix0, feixuc i arcaic a un public més habituat als
parafraseigs episodics del Romanticisme. Tanmateix, sembla que la Setena simfonia afegeixi a la
seva estabilitat angular una commocié passional que encadena tant escenes dramatiques com
paisatges interiors. Aixi, l'“Scherzo” va ser compost sota la impressié de 'incendi del



Ringtheater vienes, contigu a la residéncia del compositor, el 1881. L'acompanyament inquiet de
les cordes suggereix el guspireig de les flames i el panic de la gent, mentre que el tema de la
trompeta recorda el corn dels bombers. L'adagio pretenia originariament evocar una marxa
funebre per a les victimes, abans que la mort imminent de Wagner li fes afegir laidea d’un
homenatge personal. Perd és igualment cert que el tema cromatic del primer moviment, el més
llarg que Bruckner va escriure, ja recorda el seu mentor. El mateix podem dir de la figura
melodica lamentosa del segon tema i del contrapunt inspirat en Die Meistersinger von Niirnberg
(Els mestres cantaires). Tot i aixi, la gran cohesié formal a través de les transicions dinamiques
entre seccions tonals i de la transformacié dels temes és inconfusiblement bruckneriana. El que
hi ha en el fons no és, doncs, cap consecucié descriptiva d’estats emocionals, sin6 parts que es
fonen en una totalitat perfectament equilibrada, i és només gracies a aquest equilibri que la
monumental coda final aconsegueix un efecte catartic.
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Naturalment, les allusions a Wagner es tornen encara més explicites a I’“Adagio”, amb les tubes
wagnerianes que confereixen a 'orquestra una dimensié de profunditat addicional. La ‘traducci6
programatica’ de la mort es dona en el moment en qué aquesta va esdevenir realment, quan
Bruckner escrivia la coda, que, en conseqiiéncia, va convertir en melodia finebre (exposada,
naturalment, per les tubes wagnerianes). Aquest moviment no ha deixat de transportar el seu
efecte d’encis a les generacions venidores, entre les quals no podem ometre la sordida
veneracio d’Adolf Hitler, que el va fer emetre per la radio per anunciar la seva mort. Podem
sospitar que ell només admirava Wagner a través de Bruckner.
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