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Allegro moderato
Canzonetta: Andante
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Adagio. Allegro non troppo
Allegro con grazia
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COMENTARI
per Pep Gorgori

El dialeg entre les dues obres de Txaikovski que ens proposen avui l'OBC, Juanjo Mena i Sergei
Dogadin és, al mateix temps, la celebracioé del final d’'una temporada convulsa i unainvitacio a
reflexionar sobre com volem gaudir de la musica que ens agrada. Dos aspectes que, com a
abonats a l'orquestra, us toquen de ben a prop.
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Es celebracio perque les partitures d’aquest compositor rus sempre ens conviden a celebrar la
musica, a celebrar aquest fascinant instrument que és 'orquestra simfonica. I és reflexié perqué
pocs compositors encarnen tan bé com Txaikovski el contrast entre el favor del publici el
menyspreu de la critica. Moltes generacions han deixat de gaudir de la seva musica a causa dels
prejudicis que es van installar en 'imaginari collectiu amb la mateixa contundéncia que -
paradoxes de l'art- les seves propies melodies. «Txaikovski no es pot comptar entre els grans de
la musica», va escriure Paul Henry Lang en el seu llibre Music in western civilization (1941), que va
tenir una influéncia cabdal en els paisos anglosaxons.

El Concert per a violii orquestra en Re, op. 35 és una mostra de la capacitat de Txaikovski per
connectar amb el seu public. Bravura i virtuosisme conviuen amb el celebrat impuls melodic de
les seves creacions més populars. Aixo, pero, no va ser suficient per a la critica del moment.
Gestat el 1878, no va estrenar-se a Viena fins al 1881. Eduard Hanslick va saludar la composicié
qualificant-la de «musica pudentan», i la partitura no es va editar fins a 'any 1888. En part, per
prejudici; en part, per les polémiques estétiques de la seva época, a aquesta obra se liva
retreure que fos poc creativa, poc profunda i que hi manqués un missatge filosofic de fons.

Txaikovski va escriure aquest concert en un moment vital terriblement complex, que va coincidir
amb el seu matrimoni fracassat amb Antonina Ivanovna Miliukova. Ara, en ple segle XXI, ja
podem dir sense necessitat de fer gaires matisos que aquell va ser probablement un matrimoni
acordat per dissimular ’'hnomosexualitat del compositor, i que la pressié social envers una
tendéncia que es considerava immoral va passar factura a l'artista. Seria inexacte, pero, deixar
aqui l'analisi sense tenir en compte les seves dificultats economiques -Antonina, de fet, estava a
punt de rebre una sucosa heréncia, i aixdo també podria haver fet molt convenient el matrimoni-i
el rebuig de la critica que ja hem vist. Hi ha molts factors que van afectar la personalitat de
Txaikovski, com la de qualsevol altre ésser huma.

Ara bé, el Concert per a violi sembla sobreposar-se a tot plegat, ja que l'impuls de la seva musica
no fa pensar que darrere la partitura hi hagi una ment torturada. Pero aix6 tampoc no és del tot
exacte, ja que Txaikovski hi va amagar, com a minim, un missatge discordant. Al tercer moviment,
enmig d'una explosid virtuosistica, insereix un passatge que ja havia fet servir en la seva dpera
Ievgueni Oneguin, escrita pocs mesos abans. Es tracta d’'un lament funebre del ritus ortodox
conegut com a panikhida, que el compositor inclou en 'escena en qué la protagonista, Tatiana,
escriu una carta declarant el seu amor a Oneguin. S’anticipa, aixi, el final amarg d’aquella relacié.

Molt més evidents, i alhora misterioses, sén les connotacions que trobem a la Sisena simfonia.
Txaikovski en va dirigir l'estrena deu dies abans de morir i, com tota la produccié dels seus
darrers anys, esta empeltada d'un aire de comiat, de somni utdpic i pessimisme. Tot i que es diu
que la va escriure en només 24 dies, aguesta dada no és del tot certa. La versio final si que la va
enllestir rapidament, pero abans no va tenir la idea que va originar la simfonia “Patética” va fer
tantes proves que, dels esborranys descartats, li’n van sortir un moviment del Concert per a
piano nimero 3 i dues obres orquestrals independents.

Quina és, doncs, la idea que li va permetre tirar endavant aguest monument de la literatura
orquestral en menys d’un mes? No en tenim ni idea. Es famosa la carta que va escriure al seu
nebot, Bob Davidov, assegurant que darrere aguesta simfonia hi ha un programa que ell té molt
clar, perd que «romandra com un misteri per a tothom. Es completament subjectiu, i mentre la
componia dins el meu cap, no era inusual que em posés a plorar».



Txaikovski, el compositor suposadament poc profund i gens filosofic, s’acomiada de la simfonia
amb una obra que comenca citant la sonata “Patética” de Beethoven en el primer moviment i que
acaba amb un baix de lamento procedent de la musica barroca. I encara va més enlla: el ritme de
la panikhida d’Oneguin i Tatiana torna a fer acte de preséncia al primer moviment, al segonii al
quart.

El programa, en definitiva, ens convida a escoltar la musica sense prejudicis. La de Txaikovski, la
dels creadors que avui segueixen escrivint per a orquestra o la de qualsevol altre época o estil
que ens atregui. Descobrim musica, descobrim intérprets, informem-nos i formem-nos un criteri.
Anem al fons. Debatem. Per a la propera temporada, L'Auditori ens proposa com a temes centrals
'amor i l'odi. A qui estimarem? A qui odiarem? Tenim tot l'estiu per anar-nos preparant la
resposta.



