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La Fantasia del trencadis de Joan Guinjoan és una obra important de manera autonoma per la
saviesa formal que el mestre catala imprimeix en la construccioé de la pecga, per la cura exquisida
que posa en lainstrumentacid i per la referéncia directa a aquest tipus de mosaic, que no només
evoca el modernisme catala i el seu maxim representant, siné també tot un mon de colorsi i
formes d’imaginacié desbordant. Ara bé, per copsar-ne plenament el significat cal ubicar-la en el
marc de l'Opera Gaudi, composta per a 'Olimpiada Cultural de 1992 sobre llibret de Josep Maria
Carandell. Per a Guinjoan, nascut a Riudoms i conterrani de l'arquitecte, aquesta era la seva
primera opera i va fer un esfor¢ enorme per estudiar el llenguatge liric tradicional i aportar les
seves propies solucions a una obra especifica en un moment artistic concret. Per fer-ho, va
utilitzar com a base les cangons populars del seu poble natal, com la que es pot apreciar al
comencament d’aquesta Fantasia. El “Trencadis”se situa a la segona escena del segon acte i
simbolitza una rupturai una reconstruccié, una frontissa dins ['accié dramatica: del Gaudi absort
en els seus grandiosos projectes al Gaudi copejat per una realitat social esquerdada i violenta,
que esdevé mistic i dirigeix la seva mirada i la seva obra a Déu. En aquest “Trencadis”, exemple al
seu torn del simbolisme de I'obra de Guinjoan, el compositor representamusicalment els quatre
colors de la natura que ens porten des de la profunditat de la terra amb la seva tonalitat fosca
fins al blau del cel, passant pel grisés del tronc dels arbres i el verd de les fulles. Tot i que
aquesta fantasia-balletes va estrenar en la versid definitiva el 15 de mar¢ de 1994 a Stuttgart amb
'Orquestra Ciutat de Barcelona sota la direccié d’Edmon Colomer, I'0pera completa no arribaria
fins al 3 de novembre de 2004, amb la seva primera representacio al Teatre del Liceu.

El Concert per a piano en fa m va ser compost ’hivern de 1829 per un jovenissim Chopin, que
U'estrenaria el 17 de marg de 1830 al Teatre Nacional de Varsovia. Primer en ordre de composicid i
segon en la numeracid, va ser també la seva carta de presentacié davant el public parisenc el 26
de febrer de 1832, poc després de la seva arribada a la ciutat on s’instatlaria definitivament. Lloat
per Mendelssohni Liszt, consta de tres moviments en qué Chopin deixa palesa la seva
personalitat romantica, amarada d’un classicisme que defuig els desbordaments sentimentals.
El maestoso de forma sonata s’obre amb una introduccié orquestral que presenta els dos temes
del moviment: el primer, més tempestuds i el segon, introduit per les fustes, més tendre.
L'entrada fulgurant del piano per reprendre el primer tema anuncia un protagonisme gairebé
absolut del solista en una escriptura de gran elaboracié i virtuosisme. El larghetto, inspirat
segons una carta del mateix Chopin per ’'amor que sentia cap a la jove cantant Konstancja
Gtadkowska, constitueix practicament un nocturn amb acompanyament d’orquestra en que
l'autor desplega tota la seva capacitat meloddica i un talent innovador per a l'escriptura pianistica
basant-se en el bel cantooperistic, amb recitatiu central inclos. L'allegro vivace final és un rondé
conformat per dos temes a manera de masurques, el segon dels quals manté aquest regust
popular que lidona l'orquestracié i l'efecte col legno a la corda.

No és facil saber qué va motivar la composicié de l'dltima partitura de Rakhmaninov, ja que no
parlava gaire de les seves creacions. Escrita per a l'Orquestra de Filadélfia el 1940 després
d’arribar a Estats Units fugint com tants europeus de la guerra mundial, es tracta d’una obra tan
original com misteriosa. Un esquema tripartit presideix la primera dansa, “Migdia”, en qué un
tema de ritme salvatge dona pas a un motiu introduit per les fustes que ens submergeix en un
ambient malenconids d’evocacié clarament russa, per al qual utilitza el saxofon alt per primerai
ultima vegada en tota la seva obra. Una autocita tanca la primera dansa: un bonic tema de la seva
Primera simfonia, que amb el seu fracas li havia provocat un auténtic trauma. El va voler superar
aixi al final de la seva vida? La segona dansa, “Crepuscle”, és un vals que adopta els contorns
sinistres de les danses macabres una vegada i una altra. L'orquestracié ens evocara Berlioz,
Saint-Saéns, Txaikovski o Mahler. Un comengament dubitatiu i frenétic obre la tercera dansa,



que agafa les quatre primeres notes del Dies irae al comencament del primer tema, disfressat
sota una ritmica poderosa. Un clarinet baix inicia la secci6é central de caracter fosc, que després
un altre clarinet sembla aclarir obrint una seccié amb un lirisme tipic de Rakhmaninov. Tot seguit,
el Dies irae enceta un combat amb un tema de la litirgia ortodoxa de ritme i color orquestral
trepidants que evoca una metafora de la lluita entre la vida i la mort. Un darrer cant liturgic sera
vencedor i el compositor tancara la partitura amb la paraula “Alleluia”.
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