PROGRAMA

174

2/3
OCTUBRE / 2021
SALA 1 PAU CASALS

DAFNIS | CLOE

AMIHAI GROSZ | LUDOVIC MORLOT
ORQUESTRA SIMFONICA DE BARCELONA
I NACIONAL DE CATALUNYA

PROGRAMA DE MA

LILI BOULANGER
Paris 1893 - Mézy-sur-Seine (1918)

DUN MATIN DE PRINTEMPS

(1918) 1a audicidé - 5

BELA BARTOK
Nagyszentmiklos, Romania 1881 - Nova York 1945

CONCERT PER A VIOLA | ORQUESTRA, SZ. 120

(1945) - 20
Versié de Tibor Serly (Lucenec, Eslovaquia 1901 - Londres 1978)

Moderato
Adagio religioso - Allegretto
Allegro vivace

Amihai Grosz, viola

ALBERT ROUSSEL
Tourcoing, Franga 1869 - Royan, Franga 1937

BACCHUS ET ARIANE, SUITE N. 2, OP. 43



(1930) - 18

Introduccio - Andante - Réveil dAriane - Bacchus danse seul - Le baiser - Lenchantement
Dionysiaque -
Le Thiase défile - Danse dAriane - Danse dAriane et de Bacchus - Bacchanale - Le couronnement
d’Ariane

MAURICE RAVEL
Ciboure, Franga 1875 - Paris 1937

DAPHNIS ET CHLOE, SUITE N. 2

(1909-1912) - 16

Lever du jour - Pantomime - Danse générale



LUDOVIC MORLOT, DIRECCIO
AMIHAI GROSZ, VIOLA

ORQUESTRA SIMFONICA DE BARCELONA | NACIONAL DE CATALUNYA

PRIMERS VIOLINS Vlad Stanculeasa, concertino / Maria José Aznar / Sarah Bels / Walter
Ebenberger / Ana Galan / Natalia Mediavilla / Katia Novell / Maria Pilar Pérez / Anca Ratiu /
Ariana Orofio* / Oleksandr Sora* / Yulia Tsuranova* SEGONS VIOLINS Alexandra Presaizen,
solista / Emil Bolozan, assistent / Maria José Balaguer / Jana Brauninger / Patricia Bronisz /
Claudia Farrés / Mireia Llorens / Melita Murgea / Josep Maria Plana / Robert Tomas VIOLES
Cristina Pozas*, solista invitada / David Derrico / Christine de Lacoste / Franck Heudiard /
Michel Millet / Miquel Serrahima / Andreas Siissmayr / Jennifer Stahl VIOLONCELS Jose Mor,
solista / Lourdes Duii6 / Vincent Ellegiers / Marc Galobardes / Jean Baptiste Texier / Carmen
Enjamio* CONTRABAIXOS Christoph Rahn, solista / Dmitri Smyshlyaev, assistent / Josep Mensa
/ Matthew Nelson FLAUTES Francisco Lépez, solista / Beatriz Cambrils / Christian Farroni,
assistent / Ricardo Borrull, piccolo OBOES Disa English, solista / José Juan Pardo / Dolors
Chiralt, assistent / Molly Judson, corn anglés CLARINETS Josep Fuster, assistent / Francesc
Navarro / Lidia Tejero, clarinet en mi b / Alfons Reverté, clarinet baix FAGOTS Silvia Coricelli,
solista / Noé Cantl / Thomas Greaves, assistent / Rosario Martinez*, contrafagot TROMPES
Juan Manuel Gémez*, solista / Joan Aragé / Juan Conrado Garcia, assistent / David Bonet / Ivan
Carrascosa* TROMPETES Mireia Farrés, solista / Adridn Moscardé / Angel Serrano, assistent /
Andreu Moros* TROMBONS Eusebio Sédez, solista / Gaspar Montesinos, assistent / Vicent Pérez /
Rall Garcia, trombé baix TUBA Daniel Martinez* TIMBALES Marc Pino PERCUSSIO Juan Francisco
Ruiz / Ignasi Vila / Daniel Guisado* / Joan Lombarte* / Miquel Angel Martinez* / Roberto Oliveira*
/ Manuel Roda* / Guillermo Ruiz* ARPA Magdalena Barrera, solista / Louise Grandjean* CELESTA
Dolors Cano*

ENCARREGAT D’'ORQUESTRA Walter Ebenberger
RESPONSABLE DE DOCUMENTACIO MUSICAL Begofia Pérez
RESPONSABLE TECNIC Ignasi Valero

PERSONAL D’ESCENA Luis Herndndez*

*cotlaborador
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Si no hagués mort prematurament a 'edat de 24 anys, Lili Boulanger hauria estat probablement
una de les compositores més importants de la primera meitat del segle xx, fins i tot
independentment del genere. Ho testifiquen un grapat d’obres que, tot i que revelen influéncies
evidents de Fauré (el seu mentor i mestre) i Debussy, destaquen per una invencio fertil i un
sorprenent domini técnic que el 1913 van fer de la jove artista la creditora del cobejat Prix de
Rome (va ser la primera dona que el va aconseguir), aixi com del respecte i 'admiracio d’alguns
dels seus contemporanis més itlustres, entre els quals hi ha Saint Saéns, Charpentier o el mateix
Fauré. La breu peca orquestral D’un matin de printemps (D'un mati de primavera) es va completar
durant 'dltim any de vida de l'autora, quan aquesta ja sabia que era a les portes de la mort, i
constitueix la primera part d’un diptic que es completa amb D’un soir triste (D’una nit trista), una
mena de comentari ombrivol a la radiant lluminositat de la primera peca. L'obra, magnificament
orquestrada, exhala tot el perfum de la millor musica francesa i exhibeix uns colors subtils i
delicats embolcallats amb un magistral joc contrapuntistic.

El 1945, ja amb la salut molt castigada i en una situacié econdmica més que precaria, Béla
Bartdk, llavors tristament exiliat als Estats Units, va rebre 'encarrec del gran artista William
Primrose de compondre un concert per a viola. Bartok estava en aquell moment immers en
U'escriptura d’un concert per a piano (el tercer) dedicat a la seva esposa, Ditta Pasztory, pero la
urgéncia econdmica el va forgar a acceptar 'encarrec i entre el juliol i 'agost va redactar l'obra.
Tanmateix, en el moment de la seva mort, el 26 de setembre, el concert per a piano estava
practicament acabat, perd no el de viola, que va quedar en un estat fragmentari, amb la textura
orguestral incompleta i fins i tot dubtes sobre el nombre de moviments que havien d’integrar
l'obra: tres o quatre. Tibor Serly, un altre membre de la diaspora musical hongaresa als Estats
Units i també un violista consumat amb un concert al seu historial, va assumir la tasca de
produir-ne una versio executable, i Primrose en va oferir la primera interpretacio el 2 de
desembre del 1949 a Minneapolis, amb Antal Dorati com a director. Des d’aleshores se n’han fet
altres versions, tot i que la de Serly té certa autoritat, perqué procedeix d’'un music proper al
compositor. Aquesta és la versié que s’escoltara en aquest concert.

Malgrat 'éxit que va tenir el 1913 amb Le festin de l’araignée (La festa de ['aranya), Albert Roussel
no va tornar al génere del ballet fins a comencaments de la década del 1930, quan va rebre
Uencarrec de 'Opera de Paris d’escriure la partitura d’un ballet sobre els amors entre la princesa
Ariadna, filla del rei Minos, i el déu Bacus. El ballet es va estrenar el maig del 1931 amb una
imponent coreografia de Serge Lifar (Qque, a més, va assumir el rol de Bacchus), decorats i
vestuari de Giorgio de Chirico i direcciéo musical de Philippe Gaubert. Des del punt de vista
musical, 'obra mostra Roussel al cim de la seva creativitat, exhibint tota la for¢a del seu madur
estil neoclassic, de ritmes vigorosos, cromatismes subtils i harmonies diafanes. La magnifica
acollida que va tenir va impulsar el compositor gal a produir dues suites orquestrals, de les quals
la segona s’ha installat amb comoditat (i justicia) en el gran repertori orquestral del segle xx. Tal
com va afirmar el compositor i musicoleg Roland-Manuel, la musica de Roussel “té una bellesa
que transcendeix i transfigura les imatges i els somnis”.

Tot i que és una de les partitures més brillants i aclamades de Maurice Ravel, la historia de la
gestacid i l'estrena del ballet Daphnis et Chloé va ser tortuosa en extrem. La iniciativa va sorgir,
sens dubte, de Serge Diaghilev, i s’hi van involucrar, entre d’altres, Michel Fokine (que en va
dissenyar la coreografia), Vatslav Nijinski (que va ballar el paper de Daphnis), Tamara Karsavina
(que va fer el mateix amb el de Chloé), Leon Bakst (que en va dissenyar 'escenografiai el
vestuari) i Pierre Monteux (que va dirigir 'orquestra). La unanimitat general dels elogis després de
l'estrena al Théatre du Chatelet el 8 de juny del 1912 amb prou feines va poder emmascarar un



tempestuds clima general durant els assajos, amb desacords, baralles i diatribes constants
entre Fokine, Nijinski, Diaghilev i el mateix Ravel. Aquest ultim, en el seu Esquisse biographique,
va qualificar la seva obra mestra de “simfonia coreografica”, i la va descriure amb paraules
reveladores: “L’'obra esta construida simfonicament d’acord amb un pla tonal molt rigords,
mitjangant un petit nombre de motius els desenvolupaments dels quals asseguren
’homogeneitat simfonica del conjunt”. Amb aix0, Ravel pretenia demostrar que no volia
“sotmetre” la seva musica a la dansa, sin6 que esperava que la coreografia se sotmetés a la
musica, trencant de sobte la idea tradicional del que suposava una partitura per a ballet. En la
mateixa linia, La Valse, inicialment un poema simfonic abans de convertir-se en un poema
coreografic, va provocar la famosa reaccio de Diaghilev: “Ravel és una obra mestra, pero no és un
ballet. Es la pintura d’un ballet”.
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