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per Anna Costal i Fornells

Richard Strauss va dirigir diverses obres seves i d’altres compositors alemanys a Barcelona els
anys 1897, 1901 i 1908. En aquella epoca, el wagnerisme i el canon germanic seduien els cercles
més exclusius de la musica catalana, i els poemes simfonics Don Joan o Una vida d’heroid’aquell
‘jove’ compositor esdevenien un bell ideal per a una ciutat que volia situar-se al mapa de la
modernitat. Strauss, pero, no va programar Don Quixot en cap d’aquells concerts. L'estrena
absoluta d’aquesta obra a Espanya va ser mérit de Joan Lamote de Grignon. El mar¢ del 1911, va
interpretar aquesta partitura al capdavant de I’Orquestra Simfonica de Barcelona, una formacio
que havia fundat ell mateix 'any abans. El programa de ma del Palau de la Mdsica va recollir el
nom dels solistes -Josep Rabentds, violoncel; Joan Ribas, viola, i Emili Mériz, violi- i va incloure,
en la traduccio de Joaquim Pena, la descripcié que Arthur Hahn, en cotlaboracié amb Strauss,
havia fet de cada part del poema simfonic. Ben aviat, i arreu del mén, 'obra va comencar a
‘escenificar-se’ com un concert per a violoncel -tot i no ser-ho-, pel protagonisme d’aquest
instrument. Pau Casals, que havia interpretat aquest paper en el seu debut al Carnegie Hall l'any
1904, va dirigir Don Quixot en varies ocasions a Barcelona amb la seva orquestra, confiant la part
solista a Gaspar Cassado.

Don Quixot s’estructura en tres parts: una introduccid, un tema amb deu variacions i una coda.
En la introduccié, som testimonis de la pérdua del seny del cavaller, després de llegir llibres de
cavalleria del gentilhome de Cervantes. Tot seguit, Strauss presenta el tema del Quixot, que
s’identifica amb la melodia del violoncel, i el de Sancho Panza, amb una tonada que imita el
caminar lent i despreocupat del seu ase. Les variacions itlustren els episodis de la novella, pero
no son ‘variacions sobre un tema’ en sentit estricte: en cadascuna, hi transiten monolegs i
dialegs de diversos instruments solistes -els personatges—-, mentre 'orquestra teixeix un
fantasids decorat sonor per a les seves rocambolesques aventures. Hi ha dues variacions
caracteristiques pel realisme descriptiu que assoleixen: la segona imita, amb dissonancies
musicals quasi onomatopeiques, el belar d’un ramat d’ovelles, convertit per la imaginacio del
Quixot en 'exércit d’Alifanfarén i Pentapolin; la setena descriu, amb la intervencié d’un eolifon o
maquina de vent, el viatge dels protagonistes pels nlvols cavalcant al cim d’un cavall de fusta. La
coda expressa la mort del Quixot, que, en paraules de Pena del 1911, reconeix «que’ls seus ideals
no eren sind alucinacions y vanitats, y ab aital confessié devalla a la pau eterna, puix li esqueia
aquesta sort: folla vida y savia mort».

Toru Takemitsu va compondre nombroses obres basades en els somnis i els nimeros a la
década de 1970. Entenia el somni com una tendéncia cap a la indeterminacié i el nUmero com un
desig per allo determinat. A més, pensava que la creativitat artistica tenia la capacitat de
distorsionar les imatges, d’alliberar-les de la limitacié original. Tots aquests elements sén
presents a A Flock Descends into the Pentagonal Garden. La imatge inicial és una fotografia que
Man Ray havia fet a Marcel Duchamp: el francés esta d’esquena i llueix una tonsura als cabells en
forma d’estrella. El dia que la va veure, Takemitsu va somiar que un estol d’ocells blancs, liderats
per un de negre, davallaven cap a un jardi pentagonal, i 'experiéncia onirica el va empényer a
crear una obra amb un métode numeéric. L'ocell negre es converteix en una nota, el fa sostingut, i
és 'eix d’'una escala de cinc sons que representa el jardi pentagonal; a partir d’aquestes
coordenades i d’un joc matematic, el compositor construeix un univers harmonic molt particular.
Tot i la complexitat de la partitura, el resultat sonor és meravellds perqué la musica llisca, és
intuitiva, i l'oient pot arribar a tenir una sensacié audiovisual i tan hipnotica com la contemplacié
dels esbarts d’estornells un capvespre d’estiu.



Per compondre L’harmonia de les formes, Jordi Cervell6 es va inspirar en la naturai en les seves
figures més recurrents: el cercle, l'angle, 'espiral, I'hélix, la parabola, 'hexagon, l'onai els
fractals. Aquestes vuit estructures geometriques queden transmutades en textures, harmonies i
ritmes que contrasten entre ells: el cercle es presenta eteri i vapords en oposicié a l'angle,
tallant i aspre; 'espiral captiva i manté en suspens l'oient, una sensacié que també genera U’hélix,
de moviments imprevisibles. La mulsica canvia de registre a la parabola, que és nitida i es
desenvolupa sobre un ritme constant i ben marcat -de caracter «irdnic i divertit», segons el
mateix Cervelld-, i I'hexagon pren com a referent l'scherzo de Somni d’una nit d’estiu de Felix
Mendelssohn. La calma traspua a l'ona, amb predomini dels solos de flauta i la intervencio de
I'arpa. Els complexos fractals tanquen la partitura en un crescendo imparable: els petits motius
ritmics que imiten les fulles es repeteixen i s’amplifiquen fins a convertir-se en branquesien
arbres en un final apotedsic. Aquesta obra va ser un encarrec de Jorge Wagensberg per a
l'exposicié temporal I després va ser la forma, que I'any 2000 es va inaugurar al Museu de la
Ciéncia de Barcelona.

L'estrena mundial de Cervelld s’adiu perfectament amb les obres de Strauss i Takemitsu, un
programa que ens fa volar la imaginacio a través de la musica cap a mons de fantasia.
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