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MAX BRUCH
(Colonia, Alemanya 1838 - Friedenau, Alemanya 1920)

CONCERT PER A VIOLI | ORQUESTRA N. 1EN SOL
MENOR, OP. 26

(1865-1867) - 23'
Prelude: Allegro moderato
Adagio

Finale: Allegro energico

Alexandra Conunova, violi
PAUSA 20'

BELA BARTOK
(Nagyszentmiklds, Hongria, actual Sinnicolau Mare, Romania 1881 - Nova York, Estats Units 1945)

EL PRINCEP DE FUSTA, OP. 13

Ballet. 1a audicid (1921-1924) - 52"

Molto moderato - Dansa de la princesa al bosc - Dansa dels abres - Dansa de les onades - Dansa
de la princesa amb el ninot de fusta - 5a dansa - 6a dansa - 7a dansa

ORQUESTRA SIMFONICA DE BARCELONA | NACIONAL DE CATALUNYA
ALEXANDRA CONUNOQVA, VIOLI
CRISTIAN MACELARU, DIRECCIO

PRIMERS VIOLINS Jaha Lee, concertino associada / Lufs Maria Suarez*, assistent de concertino
invitat / Raudl Garcia, assitent de concertino / Paula Banciu / Sarah Bels / Walter Ebenberger /



https://www.auditori.cat/artist/obc/
https://www.auditori.cat/ca/artist/alexandra-conunova/
https://www.auditori.cat/ca/artist/cristian-macelaru/

Ana Galan / Zabdiel Hernandez / Natalia Mediavilla / Lev Mikhailovskii / Katia Novell / Pilar Pérez
/ fcar Solé / Matthias Emmerink* / Célia Johé* / Eugénia Ostas* - SEGONS VIOLINS Melita
Murgea / Alzy Kim / M. José Aznar / Jana Brauninger / Patricia Bronisz / Claudia Farrés / Mireia
Llorens / Octavi Martinez / Laura Pastor / Robert Tomas / Cristian Benito* / Judit Bofarull* /
Antonia Escalas* / Arturo Seijo* - VIOLES Pawel Krymer*, solista invitat / Giulia Wechsler¥*,
assistent invitada / Noemfi Finez, assistent / Christine de Lacoste / David Derrico / Josephine
Fitzpatrick / Franck Heudiard / Sophie Lasnet / Miquel Serrahima / Jennifer Stahl / Adria Trulls /
Oscar Rico* - VIOLONCELS José Mor, solista / Blai Bosser, assistent / Lourdes Dufié / Vincent
Ellegiers / Marc Galobardes / Elena Gémez / Jean-Baptiste Texier / Anastasia Averianova* /
Horia Mihon* / Queralt Rodriguez* - CONTRABAIXOS Luis Cabrera, solista / Christoph Rahn,
solista / Dmitri Smyshlyaev, assistent / Jonathan Camps / Matthew Nelson / Nenad Jovic* /
Sergio Gonzélez* / Maria Llastarry* - FLAUTES Francisco Lépez, solista / Beatriz Cambrils /
Christian Farroni, assistent / Ricardo Borrull, flauti - OBOES Dolors Chiralt, assistent / José Juan
Pardo / Disa English, corn anglés / Mireia Géngora*, corn anglés - CLARINETS Josep Fuster,
assistent / Francesc Navarro / Francisco Rodriguez*, clarinet en mi b / Laura Garcia*, clarinet
baix - FAGOTS Silvia Coricelli, solista / Noé Canti / Slawomir Krysmalski, contrafagot / Laia
Magri*, contrafagot - TROMPES Juan Conrado Garcfia, assistent solista / David Bonet / Pablo
Marzal, assistent / Artur Jorge - TROMPETES Angel Serrano, assistent / Adridn Moscardé /
Andreu Moros / Lola Garcia* / Bernabé Garcia*, assistent invitat / Guillermo Serrano* -
TROMBONS Gaspar Montesinos, assistent / Pablo Rodriguez* / Rail Garcia, trombé baix - TUBA
Daniel Martinez - TIMBALES Pablo Aparicio*, solista invitat - PERCUSSIO Marc Pino, solista / Juan
Francisco Ruiz / Ignasi Vila / Miquel Angel Martinez* / Diego S4enz* - ARPA Magdalena Barrera,
solista / Esther Pinyol* - CELESTA Soojeong Joo*, Alvaro Carnicero* - SAXO ALTO Nacho Gascén*
- SAXO TENOR Joe Hooworth-Smith*

ENCARREGAT D’ORQUESTRA Walter Ebenberger
RESPONSABLE DE DOCUMENTACIO MUSICAL Begoiia Pérez
RESPONSABLE TECNIC Ignasi Valero

PERSONAL D’ESCENA Luis Herndndez*

*Collaborador/a

COMENTARI

per Jacobo Zabalo

El primer concert per a violi de Max Bruch reuneix tots els allicients de 'obra d’art romantica. Al
servei de l'exploracié del mén interior, el virtuosisme del solista s’exhibeix en contrast amb el
conjunt orquestral, a vegades de forma dramatica, i promou una dialéctica entre la condicié
d’aillament i la pertinenga a una totalitat -amb la qual s’alinea eventualment- en una tensié que
traspua pathos. Estricte contemporani de Johannes Brahms, també va requerir els serveis del
violinista Joseph Joachim, que l'estrenaria el 1868 en el rol solista, després d’haver ajudat en la
consolidacio final de la partitura. Per l'expansivitat del seu lirisme, en l'época daurada de les



gravacions discografiques 'obra acostumava a acoblar-se : a les peces més célebres de Felix
Mendelssohn. Si Mendelssohn comencga in medias res, amb la declamacié del violi, en Bruch una
introduccio lenta prepara la seva entrada solemne.

L'orquestra acull la veu solista, en un primer moment de forma discreta, i seguit d’'un estrepités
tutti, com per posar a prova la seva integritat. Una contundéncia simfonica que emergeix de
comengament a fi, i que deu anys després es retrobara en el possiblement inigualat opus 77 de
Brahms. El protagonista, a l'epicentre de les tensions tectoniques, és comminat a redoblar les
energies per sobreposar-se al torrent sonor amb desafiaments técnics o a desarmar-lo amb una
subtilesa celestial, jugant l'alternativa de la senzillesa; com, per exemple, en la declamacio
amorosa que es retroba en 'evolucié cap al moviment lent, adagio, sense solucié de continuitat.
La veheméncia interpretativa que potencia l'orquestra -rival i complice de la veu solista-
culminara amb un finale en qué treu el cap 'element folk: una dansa de forga centrifuga convida
a transcendir el pla propiament fisic, reunint els esforgos dels particips en un estat vibracional
comu -0, si més no, semblant-, invisible als ulls pero ingliestionablement vertader.

La revoluci6 del llenguatge musical al segle XX es deu en gran manera a la figura del compositor
hongarés Béla Bartok. Fins i tot si no va participar de les innovacions formals del dodecafonisme,
va contribuir decisivament a sacsejar els fonaments abismant-se en l'atonalisme i capbussant-
se en l'atemporalitat del fet musical inherent al folklore. Claude Lévi-Strauss va considerar que
la musica, com el mite, atura el temps: “Mentre 'escoltem, accedim a una mena d’immortalitat”.
Es probable que el magnetisme de la musica d’arrel folk no es trobi en el vincle histdric amb una
determinada cultura, siné en el grau d’elaboracié i el caracter potencialment universal de la
vibracio. Alejo Carpentier finalitza el seu assaig “Sobre el folklorisme musical” amb una eloqgiient
boutade: “Gérard de Nerval deia que renunciaria a tot Weber (...) per una cang¢é popular. EL que se
li podria preguntar retrospectivament és si coneixia alguna musica folklorica semblant, en
majestat, recolliment i abast de la ressonancia humana, a la de l'aria de la Suite en re de Johann
Sebastian Bach”.

Quan Barték va compondre A fabdl faragott kiralyfi(El princep de fusta) ja havia conclos algunes
de les seves obres més iconiques, com l'Allegro barbaro, el seu primer concert per aviolio la
sinistra i no obstant transcendent opera A kékszakallu herceg vara (El castell de Barbablava),
basada en I'adaptacio de la faula per Béla Balazs. Tot i la fredor a la recepci6 per part dels seus
coetanis -un fet que hauria portat Bartok a apartar-se de l’escena publica per ampliar les seves
compilacions etnomusicals- va accedir a treballar en aquella altra obra per a escena -El princep
de fusta- originada també en relats populars i amb un llibret, aixi mateix, de Balazs. A diferéncia,
perd, de les prévies, la seva estrena a 'Opera de Budapest, el maig del 1927, va suposar un éxit
notori. Només aparentment infantil, per la caracteritzacio dels personatges, la trama els posa a
prova en el marc d’una naturalesa impredictible, que els empeny a confrontar les seves
contradiccions pel que fa a les aparences externes.

L'inici del ballet sona cosmogonic, un despertar amb dissonancies lleus que auguren la
preséncia del caos en l'ordre anhelat. El toc lluminds dels metalls i el caliu de les fustes obren
pas a una intensitat imponent, amb la progressiva suma d’efectius. Els capitols segiients, en
forma de dansa, destacaran per la sumptuositat melddicai la trepidant profusié de ritmes amb
qué Bartok evoca paisatges i interpella l'oient; no menys sotmeés als elements naturals que els
personatges de la faula, veritables arquetips que ressonen en 'anima humana. La violéncia de la
“Dansa dels arbres” contrastara amb la suggestiva “Dansa de les onades” a partir de recreacions
sinestésiques que evidencien el mestratge narratiu dels artifexs, tot encaminant els personatges



aun joc d’aparences en qué la seduccid i el sentiment es desafien en una retroalimentacié
perillosa. L'alquimia de la musica, pero, consagrara un final que no sembla d’aquest mén... Com
si una miriada de miralls reflectis delicadament alld que no es veu, per tornar real la realitat
somiada des de sempre, i restaurar la unitat perduda.
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