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COMENTARI
per Juan Lucas
Finis coronat opus

L'oratori La creacid és el més semblant, al segle XVIII, al que avui dia anomenariem un
supervendes musical. Només a Viena, on es va estrenar el 1798, 'obra es va interpretar en no
menys de 50 ocasions fins a la mort de Haydn, el 1809, i sempre amb el teatre ple. “Vull escriure
una obra que proporcioni fama eterna i universal al meu nom”, va confessar el compositor, qui
acabava d’aconseguir, a Anglaterra, gracies a la iniciativa de 'empresari saga¢ Johann Peter
Salomon, un éxit i una fama sense precedents a Europa. Va ser precisament a Anglaterra on
Haydn va congixer els grans oratoris de Handel, en especial, El Messies, font d’inspiracié directa
per al seu oratori basat en el Génesi. Dels 34 nUmeros que integren La creacid, el més célebre és
el primer, el seu preludi misteriés en do m, un moviment lent en forma de sonata que descriu el
caos primigeni mitjangant el procediment senzill -molt haydnia— d’ometre les cadéencies finals
en cada frase. No fallava. Quan el baix, al recitatiu subsegiient, proclamava la creacio de la llum
en un Do radiant, el teatre s’ensorrava.

Malgrat ser estrictament contemporania de la simfonia “Heroica” de Beethoven, la Simfonia n. 3
en Fa de Fernando Sor respon al patré barroc i preclassicista de la simfonia com a equivalent a
l'obertura operistica, és a dir, un fragment simfonic breu que solia anticipar una obra
dramaticomusical. La pecga pertany al periode madrileny de Sor (1801-1813), previ al seu exili
europeu definitiu, que va fer que es convertis en un dels primers musics “cosmopolites”
d’Europa. La seva estructura és senzilla i familiar: una extensa introduccié lenta en mode menor
seguida d’'un allegro en Fa en forma sonata estricta (amb un segon tema en do m que confereix
una dolgor especial a la simfonia). Tanmateix, i malgrat la seva escriptura correcta, 'obra no
passa de ser un exemple crepuscular d’una musica superada per l'época. L'interés musical de
Sor s’ha de buscar, com és ben sabut, en la seva producci6 guitarristica, terreny en el qual va ser
un auténtic innovador (de fet, se’l va arribar a anomenar, en una exageracié basta —tot i que tipica
-, el Beethoven de la Guitarra).

El Concert per a clarinet K. 622 no és només 'dltima obra instrumental que va poder completar
envida l'autor de Don Giovanni, siné que ocupa, per dret propi, el primer lloc en el repertori
concertant per a aquest instrument. Compost unes setmanes abans de morir, Mozart el va
escriure per al seu amic i germa macgo Anton Stadler, clarinetista reputat de qui també havia
sorgit l'encarrec, dos anys abans, del no menys fabulds Quintet per a clarinet. Escrit originalment
per a corno dibassetto (de registre més greu que el clarinet usual), el concert desprén una
lluminositat (derivada en gran part de 'eleccié de la tonalitat, la radiant La) molt dificil d’encaixar
amb les circumstancies fosques que provocarien la mort immediata del seu autor. El so
orguestral és exuberant, sobretot, en el primer moviment, un dialeg fascinant entre el solista i el
conjunt instrumental amb pocs pedagos d’acompanyament orquestral rutinari. En la seva
senzillesa profunda i commovedora, el segon moviment ens recorda —per si no ho sabéssim—
que som davant del Mozart que acabava d’escriure La flauta magicai molts han volgut detectar
en els seus pentagrames una mena de comiat malenconiés del moén.



Mozart va compondre les seves tres ultimes simfonies d’una tirada l’estiu del 1788,
circumstancia que relaciona entre si aquestes tres obres poderoses fins al punt que, en certa
manera, conformen una unitat simfonica peculiar. Mozart ja havia escrit anteriorment simfonies
commovedores i transcendentals, pero aquestes tres (a les quals es podria afegir “Praga”) no
sén només les millors, sind, possiblement, les primeres que es poden qualificar d’historiques. La
tercera de la série, la robusta i portentosa Simfonia en Do K. 551, suposa l'antecedent historic
més directe de la revolucié simfonica que duria a terme Beethoven només tres lustres després,
en especial, pel seu impressionant moviment final, una extravagancia contrapuntistica de primer
ordre i potser el moviment més inusual de tota la produccié mozartiana. “Finis coronat opus”,
havia escrit Mozart 10 anys abans per referir-se al tercer i Gltim acte de la seva opera Idomeneo.
En el cas de “Jupiter”, el finale que introdueix la técnica de la fuga al cor de la forma sonata, amb
una coda que combina magistralment la doble fuga i el canon, no només culmina la produccio
simfonica mozartiana, sind que va acabar d’apuntalar el prestigi de la simfonia com a génere
instrumental per excellencia.

I una ultima curiositat: el subtitol “JUpiter” amb qué la simfonia ha passat a la historia l’hi va
adjudicar 'empresari Johann Peter Salomon, el mateix que va propiciar els dos viatges triomfals
de Haydn a Anglaterra durant la década del 1790, de qui tenim, precisament, 'oratori de La
creacio com un dels seus fruits principals (a més de la seva Ultima série de simfonies).
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