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COMENTARI

per Marina Hervés

Les noces de Figaro s’obre amb el que sembla el murmuri de xiuxiueigs i xafarderies,
representada per la melodia pianissimo accelerada. Aixd serveix com a presentacio del nucli
critic de 'dpera: la hipocresia de la burgesia i l'assalt en 'ambit privat a les bones maneres. El
caracter majestuds de la melodia que anuncien els violins i completa el vent fusta ens situa en el
context de la peca, el palau del Comte Almaviva. Aixi es construeixen les dues capes socials: la
de les aparences i la de la realitat que hi ha al darrere. La bullicia musical i la unié de diferents
caracters ens porta al titol alternatiu de l'obra, “Les bogeries d’un dia”, ja que certament tots els
nombrosos esdeveniments s’esdevenen gairebé simultaniament o en un temps molt curt.


https://www.auditori.cat/artist/obc/
https://www.auditori.cat/artist/laurence-equilbey/
https://www.auditori.cat/artist/rosanne-philippens/

El caracter teatral no només apareix a les operes mozartianes. El Concert per aviolin. 5 n’és un
exemple excellent: la diferéncia de caracters entre la introduccié orquestral i 'entrada del solo
del violi —que retarda, per dir-ho aixi, participar del taranna alegre orquestral— crea una mena de
personatges que dialogaran al llarg de tot el moviment. Mozart juga, també aixi, a “despistar”
l'oient: ens semblara fins i tot que el fragment inicial del solista no pertany a aguest moviment o
que s’ha invertit la divisié habitual de moviments en els concerts classics segons el seu tempo
en rapid-lent-rapid. De seguida ens revela I'engany. Aquests personatges que formen l'orquestra
i el solista mostren les seves complexitats especialment en el pas a menor (que ens sonara més
fosc i intim) en el desenvolupament, cap a la meitat del moviment El segon moviment té un
caracter reflexiu, amb protagonisme d’'un material motivic que, des del comengcament, se’ns
presenta com a sospirant. Aquest motiu caracteritzara la fragmentacié melodica, una cosa
especialment rellevant en la cadéncia. El tercer moviment és un rondd, el tema principal del qual
parteix d’'un minuet. D’aquesta manera, Mozart ens enganya de nou, ja que fusiona el que seria un
tercer moviment simfonic —minuet, una dansa cortesana convertida en forma— amb el quart. El
rondé consisteix en una combinacio entre aquest tema principal (minuet) i materials que
compliquen el material de partida. A la meitat del moviment escoltarem una espécie de dansa
que pren elements de l'imaginari turc construit des d’Europa a partir de les visites de comitives
otomanes a Austria, que se solien acompanyar de bandes de musica. D’aqui el sobrenom de
“turc” que es concedeix a aquest concert i la curiositat d’aquest ultim moviment: posar en
relacio l'aristocracia d'una latitud amb la de l'altra.

Un misterids solo del clarinet —que té la seva réplica, primer, a la corda i, després, al clarinet—i el
fagot obren la Simfonia n. 3 de Farrenc. Es absolutament nova 'ambigiiitat tonal d’aquesta
obertura, que genera un ambient nebulds fins a la segona entrada de la corda. El final rotund del
moviment donara cert caracter circular a la pecga: retingueu-lo fins que la peca finalitzi per
comprovar-ho. El segon moviment parteix d’'una base harmonica a les trompes que, juntament
amb el timbal, ofereixen al clarinet —que portara el pes solista— un suport fragil, pero alhora sere.
Deslliga, aixi, el caracter finebre associat sovint a les trompes i al timbal. El segon moviment es
construeix a partir de la creacio de dues capes emocionals i expressives, la de la corda (rotunda i
compacta)ila del vent fusta (lleugera i cantabile). L'scherzo recorda, en el seu inici melodic,
justament l'inici de les Noces mozartianes, tot i que amb un taranna fosc, com la Simfonia n. 25
de l'austriac. Els sforzandique marquen el material inicial, a més, fragmenten el continu melodic.
D’aquesta manera, el trio intermedi resulta, per contrast, lluminds. La melodia en el vent fusta
s’oposa a 'acompanyament nerviés que impedeix d’oblidar del tot l'anterior. L'tGltim moviment
comencga amb un unison que, malgrat la seva proximitat al caracter de dansa, sembla més aviat
una invitacio a un ball d’espectres. El timbal tindra un paper fonamental en la creacié de tensio,
juntament amb la interrupcid i el contrast radical de caracter —de nou- entre vent fusta i corda,
que ens fan pensar que la foscor s’esvaira. No obstant aixo, Farrenc s’encarrega de desmuntar
aquesta expectativa una vegada rere l'altra: l'enrevessat final contrapuntistic trenca amb la
tendéncia de 'época en qué tota simfonia en mode menor havia d’acabar en major, amb el lema
ad astra per aspera(“cap a les estrelles —el triomf- a través de dificultats”). Alguns
comentaristes hi troben un homenatge a la Simfonia n. 40 de Mozart. També podriem pensar que,
al segle xix, amb tots els dubtes posats en les capacitats compositives d’'una dona, només hi ha
U'expressi6 del per aspera. Ens toca als oients actuals acabar el dictumi portar Farrenc al lloc
que ocupen altres dels seus contemporanis: les astra musicals.
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