FESTIVAL
EMERGENTS AP
LA CONSAGRACIO
JE LA PRIMAVERA

ALEJANDRO GOMEZ PAREJA, ERIC LU
( ALONDRA DE LA PARRA
ORQUESTRA SIMFONICA DE BARCELONA
{ NACIONAL DE CATALUNYA

PROGRAMA DE MA

PROGRAMA DE DIVENDRES 11 DE FEBRER

CLAUDE DEBUSSY
(St. Germain-en-Laye 1862 - Paris 1918)

PRELUDI A LA MIGDIADA DUN FAUNE

(1892-1894) - 10

ROBERT SCHUMANN
(Zwickau, Alemanya 1810 - Endenich, Alemanya 1856)

CONCERT PER A PIANO | ORQUESTRA EN LA MENOR, OP. 54

(1841-1845) - 31

Allegro affettuoso
Intermezzo: Andantino grazioso
Allegro vivace

Eric Lu, piano

PAUSA 20’



IGOR STRAVINSKY
(Sant Petersburg, Russia 1882 - Nova York 1971)

LA CONSAGRACIO DE LA PRIMAVERA

(revisié 1947) - (1911-1913) - 33

PART I: Ladoracié de la terra
Introduccié
Auguris primaverals (Dansa de les adolescents)
Joc delrapte
Rondes primaverals
Joc de les ciutats rivals
Seguici del savi
El savi
Dansa de la terra

PART II: El sacrifici
Introduccio
Cercle misterids de les adolescents
Glorificacio de |Elegida
Evocacio dels avantpassats
Accid ritual dels avantpassats
Dansa sagrada

PROGRAMA DE DISSABTE 12 DE FEBRER

CLAUDE DEBUSSY
(St. Germain-en-Laye 1862 - Paris 1918)

PRELUDI A LA MIGDIADA DUN FAUNE

(1892-1894) - 10

DIMITRI XOSTAKOVITX
(Sant Petersburg 1906 - Moscou 1975)

CONCERT PER A VIOLONCEL | ORQUESTRA N. 1, OP. 107

(1959) - 28



Allegretto
Moderato
Cadenza
Allegro con moto

Alejandro Gémez Pareja, violoncel
PAUSA 20’

IGOR STRAVINSKY
(Sant Petersburg, Russia 1882 - Nova York 1971)

LA CONSAGRACIO DE LA PRIMAVERA

(revisio 1947) - (1911-1913) - 33

PART I: Ladoracié de la terra
Introduccié
Auguris primaverals (Dansa de les adolescents)
Joc delrapte
Rondes primaverals
Joc de les ciutats rivals
Seguici del savi
El savi
Dansa de la terra

PART II: El sacrifici
Introduccié
Cercle misterids de les adolescents
Glorificacié de |Elegida
Evocacio6 dels avantpassats
Accio ritual dels avantpassats
Dansa sagrada

ORQUESTRA SIMFONICA DE BARCELONA | NACIONAL DE CATALUNYA

ERIC LU, PIANO

ALEJANDRO GOMEZ PAREJA, VIOLONCEL

ALONDRA DE LA PARRA, DIRECCIO


https://www.auditori.cat/artist/obc/
https://www.auditori.cat/artist/eric-lu/
https://www.auditori.cat/artist/alejandro-gomez-pareja/
https://www.auditori.cat/artist/alondra-de-la-parra/

PRIMERS VIOLINS Jaha Lee, concertino associada / Sarah Bels / Walter Ebenberger / Ana Galan
/ Natalia Mediavilla / Katia Novell / Pilar Pérez / Anca Ratiu / Jordi Salicri / Silvia Cdnovas* /
Andrea Duca* / Ana Kovacevic* / Ariana Orofio* / Clara Vazquez* SEGONS VIOLINS Alexandra
Presaizen, solista / Emil Bolozan, assistent / Maria José Balaguer / Jana Brauninger / Claudia
Farrés / Mireia Llorens / Melita Murgea / Antoni Pefia / Robert Tomas / Laura Pastor* / Aria
Trigas* / Yulia Tsuranova* VIOLES Benjamin Beck, solista / Aine Suzuki, solista / David Derrico /
Christine de Lacoste / Franck Heudiard / Sophie Lasnet / Jennifer Stahl / Michel Millet / Miquel
Serrahima / Andreas Siissmayr VIOLONCELS Charles-Antoine Archambault, solista / Jose Mor,
solista / Lourdes Duii6 / Vincent Ellegiers / Marc Galobardes / Jean Baptiste Texier / Carla
Conangla* / Joan Rochet* CONTRABAIXOS Christoph Rahn, solista / Dmitri Smyshlyaev,
assistent / Jonathan Camps / Matthew Nelson / Josep Mensa / Albert Prat FLAUTES Francisco
Lépez, solista / Beatriz Cambrils / Christian Farroni, assistent / Ricardo Borrull, flauti / Oihana
Gimenez* OBOES Dolors Chiralt, assistent / José Juan Pardo / Maria José Meniz* / Pau Roca¥,
corn anglés / Juan Manuel Urbén*, corn anglés CLARINETS Josep Fuster, assistent / Francesc
Navarro / Lidia Tejero*, clarinet en mi bemoll / Alfons Reverté, clarinet baix / Lluis Casanova¥*,
clarinet baix FAGOTS Ignacio Soler*, solista invitat / Noé Cantd / Thomas Greaves, assistent /
Slawomir Krysmalski, contrafagot / Rosario Martinez*, contrafagot TROMPES Juan Manuel
Goémez, solista / Joan Aragé / Juan Conrado Garcia, assistent / David Bonet / Pablo Marzal,
assistent de tercer / Claudia Cobos* / Alma Garcia* / Pedro Meseguer* TROMPETES Mireia
Farrés, solista / Adridn Moscardé / Angel Serrano, assistent / Miguel Herrdez* / Andreu Moros*
TROMBONS Eusebio Séez, solista / Vicent Pérez / Gaspar Montesinos, assistent i trompeta
baixa / Francisco Palacios*, trombé baix TUBA Daniel Martinez* / José Vicente Climent*
TIMBALES Gratiniano Murcia*, solista PERCUSSIO Juan Francisco Ruiz / Ignasi Vila / Guillem
Ruiz* / Manuel Roda* ARPA Magdalena Barrera, solista CELESTA Dolors Cano*

ENCARREGAT D’ORQUESTRA Walter Ebenberger
RESPONSABLE DE DOCUMENTACIO MUSICAL Begofia Pérez
RESPONSABLE TECNIC Ignasi Valero

PERSONAL D’ESCENA Luis Herndndez*

* Collaborador

COMENTARI

per Josep Barcons

Debussy tenia 32 anys quan, el 1894, va escriure la que ha acabat esdevenint una de les obres
més célebres del seu cataleg, el Preludi a la migdiada d’un faune, sobre el poema homonim de
Stéphane Mallarmé. El simbolisme de la flauta del faune es desplega a partir d’'un arpegi
harmonicament analeg a aquell acord wagneria del Tristany de qué Debussy feia mofa al seu
Golliwogg’s Cakewalk. Contrariament al que passaria en un poema simfonic centreeuropeu,
pero, Debussy se serveix del text més per crear impressions i estats animics que no pas per



relatar la narracié dels fets. Malgrat 'explicita coreografia de Vatslav Nijinski del 1912, que va
causar un escandol notable, el cert és que el faune de Debussy no empaita nimfes ni es complau
a si mateix en no poder gaudir dels seus favors. En Debussy hi fluctuen, a parts iguals,
simbolisme i impressio, i la sensualitat és més ambiental que narrativa. Aixi, el joc d’imaginar
escenes o de deixar-se endur pel vent embriagador de la flauta queda -com si fos un ‘pre-ludi’
juganer- a discrecio de cadascu. Alerta, pero, amb la migdiada, perqué, tal com va suggerir
Pierre Boulez, 'endormiscament del faune deixa pas al “despertar de la misica moderna”.

per Joan Grimalt

El concerto per a piano de Schumann també es pot escoltar com una meditacié sobre un sol
tema, que s’exposa al principi de tot. Aquest tema té un caracter himnic, pero no religiés. El
primer moviment, com el conjunt del concerto, es divideix en dues meitats. A la segona, 'himne
inicial s'illumina amb el mode major, pero la cadéncia del piano solista desmenteix aquesta
esperanca, i retorna a la penombra inicial.

La segona meitat del concerto consta de la seqiiéncia habitual d’'un moviment lent i un de rapid.
Schumann els uneix, a la recerca d’un discurs aparentment espontani, i per tant genui. Per unir-
los, el compositor recorre a ’himne inicial, com si repassés el procés narratiu del primer
moviment. Els dos moviments finals contrasten vivament. A l'Intermezzo, tot sén referéncies a la
veu; al finale hi predomina el moviment. Els cants que es despleguen al moviment central tenen
una tendresa caracteristica. Finalment, tot el patetisme contingut del primer moviment es dissol
a l'Allegro vivace. La seva referéncia principal és el vals rapid que s’"anomena Deutsch, com si es
representés alguna festa tradicional.

El solista que interpreta aquesta peca de Schumann és el jove pianista nord-america d’origen
xinés Eric Lu ha rebut premis importants, i ja ha cotlaborat amb orquestres i directors
importants. A la seva discografia s’aprecia una afinitat especial amb el repertori romantic.

El primer concerto per a violoncel de Xostakdvitx es compon de tres moviments. Al primer, un
tema interrogatiu i dissonant es fa present del principi a la fi, de manera quasi obsessiva.
Ritmicament, sembla un estudi sobre maneres diferents de deformar i posar en qliestié la marxa
militar, a base de canviar constantment de compas, i d’anar trencant les expectatives de temps
fort / temps feble. La sensaci6 és de familiaritat, i alhora d’estranyament.

El segon moviment opta per les referéncies vocals. Sembla una reaccié adolorida a la situacio
representada al primer moviment. Al lament inicial, ple de cromatismes, segueix una part central
més lluminosa i consonant, que desemboca en un climax ple de tensid. Després, la represa del
tema planyivol incorpora la celesta i perd la linia del baix, un simbol que se sol associar a ‘musica
celestial’.

Per desembocar al finale, Xostakoévitx prescriu una cadenza, és a dir un solo del violoncel que fa
de transicié entre el moviment central i l'Gltim, entre el cant planyivol i una dansa pseudo-
folklorica. Després d’aquesta dansa se’n parodia una de barroca, el Passepied. L'obra es clou
recuperant el tema del primer moviment i la seva interrogacio inicial.

El solista que toca aquesta obra Xostakdvitx és Alejandro Gomez Pareja, nascut a Madrid el
2002, on s’ha diplomat fa poc amb les maximes qualificacions. Tot i la seva edat, ja ha rebut



diversos premis nacionals i internacionals, i critiques molt positives, que lloen sobretot el seu
entusiasme i la seva precisio.

La consagracio de la primavera de Stravinsky és un ballet, tot i que sovint s’ofereix en concert.
Per imaginar-ne la dramaturgia, el sacrifici ritual que es narrava visualment, és util no perdre de
vista els titols originals de cada numero, ni les descripcions del mateix compositor. El llibret és
obra de N. Roerich, un apassionat de |'antiguitat eslava.

La primera part, L’adoracio de la terra, consta de set peces. A la Introduccio, el fagot entona una
melodia tradicional lituana en una tessitura estranyament aguda. (No, Lituania no és eslava.)
Auguris de la primavera: danses de les adolescents consta d’una dansa inicial, violenta, i d’'una
altra de més lirica. Stravinsky ho descriu aixi: “Primer els nois dansen amb una dona gran, que els
ensenya els misteris de la natura. Els joves, arraimats al seu voltant, anuncien el pols vibrant de
la primavera amb un ritme contingut”. Els dos niumeros segiients es diuen El joc del raptei
Rondes primaverals. Els nois teixeixen una corona, les noies en fan una altra per unir-laamb la
dels nois. A Jocs de les tribus rivals, “els grups es tornen a separar i lluiten. Llur forgca s’expressa
en la divisid i en el joc”. Segueix La processo dels savisi El savi, “el sacerdot més ancia de la
tribu”. La seva benediccio “és com un signe per a una nova florida ritmica. Tots es mouen en
espiral, amb la mateixa fluidesa de les noves forces naturals”. La dansa de la terra que clou la
primera part té forma de gran crescendo. Hi tornen els crits, les corredisses i el perill escénic, en
una sintesi de tota la narracio fins aqui.

La segona part, El sacrifici, “comeng¢a amb una dansa ombrivola de les noies”, que marquen “el
lloc on l'escollida és encercladai ja no es pot escapar”: és la Introduccid. Els Cercles
misteriosos de les adolescents interrompen la dansa anterior amb un trémolo tens, ple de perill.
Segueix una nova dansa ritual, terriblement senzilla i mondtona. Potser el moment culminant
arriba ara, la Glorificacio de l'escollida, on se senten distintament onze garrotades, seques i
seguides. Llavors, Evocacio dels ancestres comenga amb una fanfara. Les cordes hi responen
pianissimoii les timbales, crescendo. Aquesta seqiiéncia contrastant es varia i repeteix, com
suggerint espontaneitat. Accid ritual dels ancestres recupera la calma i prepara la traca final fent
referéncia a moments anteriors. Finalment, la Dansa sacra de l'escollida “ha de tornar a la
primavera la forga que li ha pres la joventut. Quan cau exhaurida, els ancestres la preneni l'alcen
cap al cel. El cicle de forces que tornen a néixer, per escolar-se i fondre’s en la natura, s’ha
acomplert en aquests ritmes essencials”.

Degut a la seva brutalitat ritmica i a les tremendes dissonancies, que reflecteixen la violéncia
representada en escena, l'estrena a Paris, el 1913, va ser un dels escandols més sonats de la
historia de la musica. L'any segiient, en canvi, l'obra en versié concertant va ser un gran éxit per
al compositor i va esdevenir una fita fonamental de 'anomenat “primitivisme”, un dels corrents
més notables de la musica del segle xx.
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