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I. Ich bin friedlos (Langsam)
II. Mutter, der junge Prinz (Lebha�t)

III. Du bist die Abendwolke (Von hier ab plötzlich breiter und nach und nach immer ruhiger und
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IV. Sprich zu mir, Gelibter (Langsam)
V. Befrei mich von den Banden (Feurig und kra�tvoll)

VI. Vollende denn das letzte Lied (Sehr mässige)
VII. Friede, mein Herz (Molto adagio)
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COMENTARI 

per Juan Lucas

Obreda és un terme creat per l’artista català Perejaume, resultat de la unió dels termes arbreda
(bosc) i obra, és a dir, bosc d’obres. Joan Magrané Figuera es va apropiar d’aquesta idea poètica
per escriure la peça orquestral que obre aquest programa, en què tracta l’espai sonor com una
metàfora de la naturalesa, amb una part central que representaria un jardí conreat per l’home i
els dos segments circumdants en els quals l’escriptura orquestral és rica i abundant, com si la
naturalesa recuperés els seus drets. El mateix Magrané confessa que, per elaborar l’estructura
d’Obreda, va extreure la inspiració dels retaules medievals, la part central dels quals està
envoltada d’altres imatges relacionades. D’aquesta manera, la forma general de l’obra respon a
l’estructura clàssica ABA, amb moltes idees que �oreixen i es traslladen a altres llocs, de
vegades imprevisibles. Obreda va ser un encàrrec de l’Orquestra Nacional d’Espanya, que la va
estrenar dirigida per David A�kham el 2 d’octubre del 2020 a l’Auditori Nacional de Madrid.
Magrané va escriure la peça en ple con�nament a causa de la pandèmia.

Composta el 1768, durant la fructífera època en què servia com a Kapellmeister a la cort dels
Esterházy, la Simfonia n. 49 de Joseph Haydn ha donat lloc a diversos equívocs, el principal dels
quals deriva del seu sobrenom, La passione, que, com tots els subtítols de simfonies de Haydn,
no li va atorgar el compositor, sinó una posteritat àvida de programes i titulacions. Algunes fonts
relacionen el títol directament amb la Passió de Jesucrist, ja que l’obra es va interpretar durant
les celebracions de la Setmana Santa del 1790 a la ciutat alemanya de Schwerin, on en aquell
moment estaven prohibides les obres seculars durant aquell període litúrgic. Així sembla que ho
corrobora l’estructura general de l’obra, que respon al model de l’arcaica sonata da chiesa del
Barroc primerenc, amb un extens adagio introductori seguit per tres moviments més ràpids i
dinàmics. Tanmateix, una font vienesa relaciona l’obra amb el “quàquer benhumorat”, el
protagonista de la comèdia teatral de Nicolas Chamfort La jeune indienne, molt popular en
aquell moment a Viena, la qual cosa delataria en la simfonia un origen o inspiració teatral. Sigui
com sigui, el caràcter aparentment tràgic de l’obra és causat per la seva homotonalitat: els seus



quatre moviments estan escrits en la tonalitat principal de fa menor, amb l’única excepció del
trio del minuet, que està escrit en un brillant Fa major que sembla que, per un instant, aclareix el
to més aviat ombrívol de l’obra. En net contrast amb l’adagio inicial, greu i emotiu, la durada del
qual equival gairebé a la dels altres tres junts, els moviments ràpids (segon i quart) són enèrgics i
urgents i constitueixen un exemple acabat de l’estil Sturm und Drang, del qual Haydn va ser
precursor i mestre. Segons Robbins-Landon, a La passione el pare Haydn ens va oferir una de les
seves simfonies en tonalitat menor més perfectes i convincents.

La Simfonia lírica és probablement l’obra més coneguda d’Alexander von Zemlinsky, un autor que
encara està esperant la seva justa reivindicació com un dels grans titans de la música
centreeuropea de les primeres dècades del segle XX. La composició és deutora directa de La
cançó de la Terra de Mahler, com va reconèixer en el seu moment el mateix Zemlinsky en una
carta del 1922 a Emil Hertzka, el director de la Universal Edition. La seva estructura ―set cançons
orquestrals sense pausa entre si, en què s’alternen les veus d’un baríton i una soprano― i la seva
font literària oriental ―poesia xinesa en el cas de Mahler, Tagore en el de Zemlinsky― delaten un
vincle evident amb l’obra mestra de Mahler, a qui també segueix en la seva re�nada i colorista
orquestració i en un llenguatge que, en el cas de Zemlinsky, se submergeix de ple en les aigües
de l’expressionisme (no en va, els Gurrelieder de Schönberg són vistos com la segona font
d’inspiració de l’obra). Tanmateix, i a diferència de Mahler, l’objectiu de Zemlinsky no era fusionar
la simfonia amb la cançó, sinó més aviat la simfonia amb l’òpera, un gènere en què era un mestre
consumat. El mateix autor va comentar que, mentre escrivia l’obra, tenia al cap dos tipus vocals
que semblen més adequats per al teatre que per a l’auditori: un baríton heroic i una soprano
dramàtica.

En el seu conjunt, la Simfonia lírica no constitueix tant una narrativa com una exploració
tristanesca de les diferents etapes de l’amor. Les dues primeres cançons dibuixen el desig i
l’anhel amorós; les dues següents, la trobada i la consumació, i les tres últimes, l’ocàs de l’amor.
El geni dramàtic de Zemlinsky estableix en el fresc simfònic una fèrria organització interna, amb
un preludi i sis interludis orquestrals que connecten entre si les set cançons, així com un dens
teixit de motius que impulsa i garanteix la unitat dramàtica. L’obra és esplèndida, i va tenir
defensors importants després d’estrenar-se a Praga el 4 de juny del 1924 (amb la direcció del
mateix compositor, el qual aquella tarda també va estrenar el monodrama Erwartung de
Schönberg, ni més ni menys). En una carta dirigida a Zemlinsky, Alban Berg va escriure: “He de
reconèixer el meu entusiasme més profund per la seva simfonia lírica (…) el meu amor per la seva
música, que es remunta dècades enrere, ha rebut amb aquesta obra la seva consumació més
absoluta”. L’any següent, Berg va començar la seva magistral Suite lírica per a quartet de corda,
dedicada a Zemlinsky, que no només pren el títol de l’obra del seu coŀlega vienès, sinó que
repeteix, en el quart moviment, el vers de la tercera cançó de la Simfonia lírica: Du bist mein
Eigen, mein Eigen (Ets meva, meva).




