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COMENTARI
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FORÇA

«Hi ha artistes que fan sentir la veritable mesura de les coses. Tota la seva vida porten aquesta
càrrega, i nosaltres els n’hem d’estar agraïts!», va a�rmar el matemàtic Yuri Manin en relació amb
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el cineasta Andrei Tarkovski, que va recollir aquest comentari als seus fascinants diaris. El
programa que es presenta a continuació el componen dos creadors que també podrien ser
receptors d’aquesta a�rmació de Manin.

L’obra amb què comença el programa, Kra�t (‘força’), és la primera gran obra de Magnus Lindberg
i la que li va valdre el premi de la Tribuna Internacional de Compositors i, posteriorment, el Premi
de Música del Consell Nòrdic.

Kra�t, que es va escriure per al Toimii, l’ensemble-laboratori fundat per Lindberg juntament amb
altres compositors el 1980, i orquestra simfònica, té una plantilla concreta de conjunt
instrumental solista (clarinet, dos percussionistes, piano, violoncel, director i controlador de so),
gran orquestra i electrònica en viu. S‘emmarca, per una banda, en l’interès de Lindberg per
sonoritats amb cert caràcter ‘primitiu’ on els elements percussius prenen el protagonisme. El
mateix es pot a�rmar de les seves obres prèvies Ablauf (1983), per a clarinet i dos
percussionistes ad libitum, que s’ha de tocar durant el descans («un concert no és una situació
social neutral», va a�rmar Lindberg referint-se a l’obra) o Tendenza (1983), per a 21 músics, on
grans blocs sonors coŀlideixen entre si. L’experiència adquirida a través d’aquestes obres,
juntament amb la in�uència de Xenakis, el món musical dels objectes sonors de Pierre Schae�er,
Vinko Globokar o l’interès per la música espacial impulsat per Stockhausen amb la seva obra
Gruppen (1957) —per altres orquestres que envolten el públic— i per les sonoritats i possibilitats
electròniques, fan de Kra�t una composició única, una mena d’obra frontissa en què semblen
con�uir i reconduir-se els interessos i les violències sonores d’una època.

Kra�t és la primera obra a gran escala on Lindberg va fer servir l’ordinador. Dels dos anys que va
trigar a compondre l’obra, el primer el va dedicar gairebé exclusivament a la preparació del
programari que, com si es tractés d’un enginyer digital, li permetria realitzar totes les seves
invencions sonores. «Va ser emocionant descobrir que l’ordinador havia obert una perspectiva
sobre el meu material. També m’ha donat la força per atrevir-me a utilitzar solucions molt més
simples que les que feia servir abans. El tractament del material amb l’ordinador ha estat un
procés molt plàstic, com modelar amb fang!», va explicar el mateix Magnus Lindberg.

Si per a Mahler una simfonia havia de ser com el món («ho ha de contenir tot»), Lindberg sembla
que es fa ressò d’aquesta metàfora; a Kra�t, els conceptes d’intèrpret, de solista, �ns i tot el de
director o el mateix ritual del concert i, per tant, l’exercici de l’escolta, es porten a nous llocs
inesperats. Per exemple, els solistes es mouen al llarg de l’espai durant l’obra alhora que toquen
instruments de percussió metàŀlics imaginatius i poc usuals. El mateix director, en un moment
donat, es converteix en una mena d’estranya capsa de música i emet diferents sons amb la boca.

«Em realitzo a través de la meva música. Suposo que soc una mica així en aquest sentit. Tinc
molta energia. Sempre s’ha acusat les meves composicions d’una complexitat excessiva. Són
complexes, ho accepto, però no puc assumir la paraula excessiu. Soc un �ll del nostre temps,
m’agraden les coses complicades», va a�rmar Lindberg sobre la seva obra.

Si la música de György Ligeti durant els anys 40, in�uenciada en gran mesura per Bartók i l’estudi
de la música folklòrica, té una relació directa amb l’aïllament a què es va veure abocat el seu país
a causa de les diverses opressions polítiques, el Ligeti dels anys 60, després d’aconseguir
escapar d’Hongria el 1956, respon a aquest creador en contacte continu amb les avantguardes.

A través dels cèlebres cursos de Darmstadt, així com dels avenços en el camp de la música
electrònica gràcies a la creació el 1951 de l’estudi de música electrònica de Colònia (el primer



d’aquestes característiques), la música de Ligeti es desenvolupa en un personalíssim món sonor
que no respon ni als corrents postserialistes ni tampoc a la in�uència neodadaista de
determinades músiques. D’aquesta manera, Ligeti desenvolupa el concepte de ‘cristaŀlització
harmònica’, un procés de pensament harmònic intervàlic que difereix de l’harmonia tradicional.
A través de laberíntiques textures intervàliques, crea una complexa xarxa sonora polifònica: «el
que hi ha a la partitura és polifonia, però el que s’escolta és harmonia». L’obra Lontano, del 1967,
és el resultat d’aquest procés de decantació estilística recorregut per Ligeti en obres prèvies
com Apparitions (1958-59) o Atmosphères (1961). Fins i tot els títols de les tres obres, ‘aparicions’,
‘atmosferes’ i ‘llunyà’ o ‘des de la distància’ —possibles traduccions de lontano— responen no
només a una idea poètica, sinó a una fèrria voluntat artisticotècnica. Això dona com a resultat
obres d’un lirisme molt particular, gairebé nuclear.


