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LAuditori i LOBC dediquen aquest concert a la memoria de Jordi Maluquer a qui hem acomiadat
aquesta setmana. Jordi Maluquer era membre de la comissi6 artistica de LAuditori i va ser també
membre del consell rector. Amb aquesta dedicatoria LAuditori vol retre homenatge a la seva
figura i a la seva enorme aportacié a la cultura.
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COMENTARI

per Juan Carlos Moreno

L’amor, de la mateixa manera que la mort, és un concepte que travessa tota la musica de Gustav
Mahler. De vegades ho fa d’'una forma personal i intima, com al famés adagietto de la Simfonia n.
5, tota una declaracié amorosa a qui seria la seva esposa, Alma Schindler; d’altres, amb un sentit
més universal i panteista. Es el cas de la Simfonia n. 3, una obra d’escala monumental que,
deixant-se contaminar pel lied, la cantata o el poema simfonic, fa realitat el desig demitrgic del
compositor de construir tot un mén amb la seva musica. Com el mateix Mahler va reconéixer a la
soprano Anna von Mildenburg, “la meva simfonia sera quelcom que ningu ha escoltat mai. En



ella, és la mateixa Natura la que pren veu i comunica secrets tan profunds, que potser només
s’han intuit en somnis”.

La natura, doncs, és la gran protagonista d’aquesta obra, els sis moviments de la qual proposen
una mena de recorregut cosmologic que parteix de la matéria inanimada i s’elevafinsala
divinitat, tal com s’aprecia als epigrafs que Mahler va imaginar per a cadascun d’ells: “Pan es

” o« ” o«

desperta. L'estiu arriba”, “Alldo que em diuen les flors del prat”, “Alld que em diuen els animals del
bosc”, “Allo que em diu ’'home”, “Alldo que em diuen els angels” i “Allo que em diu 'amor”. Aquest
darrer és un extens adagio el tema del qual és l'amor, si, perd un amor divi, ja que, en paraules
del compositor, “Déu només pot ser entés com a amor”. L'inicial alé contemplatiu d’aquesta
musica va guanyant en intensitat i forca fins a l'ascensié final, un gran coral polifonic a carrec

dels metalls que es pot interpretar com la glorificacié de tota criatura vivent.

En comparacié amb l'orquestra mahleriana, la dels sis Concerts de Brandenburg és poc més que
un conjunt de cambra. Efectivament, els efectius sén reduits, perd el que crida més l'atencié
d’aquesta colleccio és ’heterogeneitat instrumental: bé perqué Johann Sebastian Bach es va
adaptar a les particularitats de les orquestres que va trobar a les corts de Weimar i Kéthen, bé
per una voluntat d’experimentar amb diferents combinacions timbriques, el fet és que cap dels
sis concerts presenta una mateixa instrumentacio. El Tercer, en concret, prescindeix dels
instruments de vent per donar tot el protagonisme a tres grups formats per tres violins, tres
violes i tres violoncels, als quals cal sumar un violone (una mena de contrabaix) i un clavicembal
en funcions de continu. De vegades fusionant les seccions per aconseguir un so orquestral
homogeni, d’altres separant-les per fer-les dialogar, rivalitzar o imbricar-se
contrapuntisticament, si no atorgant als instruments de cada grup un rol solista individual, Bach
explora aqui totes les combinacions possibles d’aquesta formaci6 instrumental. Una altra
particularitat d’aquesta obra és ['abséncia de moviment central lent: 'adagio queda reduit a una
breu cadéncia de transicid.

La musica de Bach és present a Letters from Bachville (Cartes des de Bachville), de Betsy Jolas,
una compositora que, a diferéncia de molts dels seus collegues de generacid, no veu la tradicid
com quelcom obsolet que cal rebutjar, siné com un punt de partenga per descobrir nous
horitzons. El titol evoca Leipzig, la ciutat on Bach va viure una bona part de la seva vidaionva
escriure algunes de les seves composicions més transcendentals, com la Passio segons sant
Mateu, L’art de la fuga o les Variacions Goldberg. Citacions d’algunes d’aquestes, no sempre
facils de reconeixer pel seu caracter fragmentari i fugisser, els nous colors instrumentalsii la
recontextualitzacid a qué sén sotmeses, apareixen en aquesta obra, que Jolas defineix com una
passejada per una ciutat somniada en la qual el record de Bach es fa present a cada passa que
es fa.

La Leipzig evocada per Jolas va ser també la ciutat de Robert Schumann. Escrita entre el 24 i el
30 d’agost de 1853 com a present per a la seva esposa Clara, introduccidé i allegro del Concert en
re m, op. 134 és una de les darreres composicions que va poder enllestir abans de caure malalti
ser internat en un sanatori. Tot i que menys coneguda que el Concert per a piano, op. 54 0 la
introduccid i allegro appassionato, op. 92, l'obra és fascinant pel seu esperit romantic, amb
canvis de caracter rapids i sobtats, i unes idees que semblen sorgir del no res sense necessitat
de transicions.

L'esperit concertant i virtuosistic també és present a Interventions (Intervencions), una obra que
Elliott Carter va escriure el 2008 per satisfer un encarrec de 'Orquestra Simfonica de Boston. El



fet que els interprets previstos per a la seva estrena fossin el director d’orquestra James Levine i
el pianista Daniel Barenboim va ser cabdal per definir l'original estructura de la partitura, una
sintesi entre variacio (representada per una part pianistica que sembla una successio de peces
de caracter) i continuitat (marcada per un discurs orquestral amb tot l'alé d’un poema simfonic).
Els dos intérprets sén també presents en l'irdbnic xoc d’egos provocat per 'afinacié de l'orquestra
en La (allusiva a Levine) i la seva correccio pel piano a Si b (B en notacidé alemanya, en referéncia
a Barenboim), que dona lloc a una rivalitat constant al llarg de tota 'obra.
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