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PART I
1. Let me tell you how it was
2. O but memory is not one but many
3. There was a time, I remember

PART II
4.Let me tell you how itis
5. Now I do not mind

PART III
6. I know you are there
7. I will go out now

Audrey Luna, soprano
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GUSTAV MAHLER
(Kalischt, actualment Republica Txeca 1860 - Viena 1911)

SIMFONIA N. 4 EN SOL MAJOR PER A SOPRANO | ORQUESTRA

(1892) - 55

1. Bedichtig, nicht eilen
2.In geméachlicher Bewegung. Ohne Hast
3. Ruhevoll (Poco adagio)
4. Sehr behaglich “Wir geniessen die himmlischen Freuden” text de “Des Knaben Wunderhorn”

Carolyn Sampson, soprano
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per Juan Lucas

Des de la seva estrena triomfal el 2013 amb la soprano Barbara Hannigan i 'Orquestra
Filharmonica de Berlin, i la direccié d’Andris Nelsons, el cicle de set cangons orquestrals Let me
tell you del compositor danés Hans Abrahamsen s’ha convertit en una peca referencial del
repertori classic del segle XXI. L'obra esta basada en la novetla homonima de Paul Griffiths, que
utilitza inicament, seguint una técnica d’escriptura restringida similar a la que fa servir el grup
d’avantguarda literaria Oulipo, les 481 paraules que pronuncia el personatge d’Ofélia en el
Hamlet shakespearia. Tanmateix, com subratlla el mateix Griffiths, la protagonista de Let me tell
youno és l'Ofelia de Shakespeare; les seves paraules, en efecte, son exactament les mateixes,
pero les utilitza amb proposits expressius molt diferents.

L'obra esta dividida en tres parts: la primera esta centrada en el temps i la memoria; la segona,
en 'amor, i la tercera, en el que l'autor anomena un “paisatge nevat”, un cert estat mental o
psicologic que ens podria remetre al Winterreise de Schubert. A Let me tell you, Ofélia ens parla
de coses a les quals amb prou feines es fa referéncia en el drama de Shakespeare, com la
naturalesa de la memoria o d’“un temps... en qué no hi havia la musica”. L'escriptura vocal és
alhora succinta i resolta, delicadai incisiva, i la seva naturalesa es materialitza mitjangant
l'adaptacio subtil que Abrahamsen fa de I’ Stile concitato de Monteverdi, amb eémfasi en notes
repetides, elevant la veu de la soprano fins part més alta de la seva tessitura i envoltant-la amb
textures pristines i brillants que poden arribar a una ingravidesa gairebé estratosférica, fins que
una frase aspra en el baix les succiona de nou cap a la terra.

A Let me tell you, Abrahamsen fa servir un ampli dispositiu orquestral en el qual prioritzen, no
obstant aix0, els sons aillats, aguts, diafans i iridescents, ja des del comengcament hipnotic, en
que els flautins, la celesta i els harmonics dels violins instauren el color fonamental de 'obra. En
U'altim tram de la composicid, els sons microtonals sembla que fragmenten encara més
l'espectre sonor, d’acord amb la fragmentacié o 'alienacié mental d’Ofelia. El ritme, per la seva
part, és alhora clar -marcat al comengament per les vuitenes osciltlants de la celesta— i ambigu,
simultaniament pulsatiu i flotant. En general, la musica d’aquesta composicié fascinant és, com
subratlla el mateix Griffiths, familiar i estranya alhora, ja que “el llenguatge de la tonalitat
tradicional hi és present, pero fracturat en noves configuracions”. De fet, la sensacié de tonalitat
apareix de manera sempre fugag, i la melodia sembla que es remunta a una época remota de
cants populars.

També la cang¢d popular és en el codi geneétic de la Quarta simfonia de Gustav Mahler, que tanca
una mena de trilogia simfonica basada en els seus lieder sobre Des Knaben Wunderhorn (El corn
magic de la joventut), la recopilacié de cants folklorics alemanys que van dur a terme, a
comengaments del XIX, Clemens Brentano i Achim von Arnim. Mahler la va comencar a escriure
U'estiu del 1899, tres anys després d’haver completat la Tercera, en el que va suposar el lapse
més prolongat entre simfonies en tota la carrera del compositor bohemi. El seu nou lloc al
capdavant de I'Opera Imperial de Viena, amb 'enorme carrega de treball que implicava, va estar
sens dubte darrere d’aquesta cesura creativa, tot i que no és descartable que Mahler necessités
temps per digerir i reflexionar sobre el seglient pas en el seu cami creatiu, després de
'excéntrica i descomunal Tercera.l, en efecte, la Quartafa l'efecte d’'una espécie de
“contestacio” a la seva germana gran; davant la durada desmesurada, els sis movimentsi els
recursos vocals i orquestrals ciclopis que exigeix la Tercera, la Quarta sembla, per als
estandards mahlerians, una mena d’exercici de “camerisme simfonic”: quatre moviments, una



durada normal, una orquestra relativament classica i manejable, aixi com 'Unica veu d’una
soprano per tancar l'obra en el seu moviment final.

Segons va confessar la seva amiga intima Natalie Bauer-Lechner, al principi Mahler pretenia
escriure una “humoresque” simfonica, pero finalment (com li passava sempre) la cosa se li va
escapar de les mans fins que es va convertir en una obra molt més gran. En tot cas, és
interessant el nou sentit que aplica al terme “humoresque”, pres sens dubte de Schumann i del
poeta Jean-Paul Richter, al qual Mahler afegeix un element inquietant i, fins i tot, aterridor,
encarnat en 'obra pel violi afinat un semitdo més alt que protagonitza el segon moviment.

Mahler va comencar 'obra pel final, ja que tot partia del lied “Das himmlische Leben” (La vida
celestial), compost el 1892 dins de la série Wunderhorn, que al principi tenia pensat incloure com
a seté i ultim moviment de la Tercera. De fet, els quatre moviments de la Quarta estan
tematicament i timbricament vinculats entre si (hi ha els cascavells recurrents amb qué
comenca l'obra, que no sén els d’un trineu infantil innocent, com tantes vegades s’ha assenyalat,
sind els de la gorra d’un bufd) i giren entorn d’aquest estrany banquet celestial descrit per un
nen. Precedit per un excels i mirific moviment lent que, tanmateix, trenca el seu embadaliment
aparent en un rutilant esclat final, aquest moviment que introdueix la veu en la simfonia
subsumeix el caracter global de la Quarta, que esta lluny de ser aquest “retorn a Mozart” que
tants comentaristes hi han volgut veure: ben al contrari, es tracta d’un exercici suprem d’ironia
figurativa i humor mahleria, que inclou l'angoixa i el terror amb la mateixa contundéncia que la
ingenuitat infantil.
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