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I. Nun will die Sonn’ so hell aufgeh’n. Langsam un schwermütig; nicht schleppend
II. Nun seh’ ich wohl, warum so dunkle Flammen. Ruhig, nicht schleppend

III. Wenn dein Mütterlein. Schwer, dumpf
IV. O�t denk’ ich, sie sind nur ausgegangen! Ruhig bewegt, ohne zu eilen

V. In diesem Wetter. Mit ruhelos shcmerzvollem Ausdruck

Dame Sarah Connolly, mezzosoprano
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Fertilitats creatives de la mort

Les Kindertotenlieder revelen aspectes essencials del pensament musical de Gustav Mahler. El
seu punt de partida és l’univers creatiu de Friedrich Rückert, que va escriure 428 poemes, en
l’intent de sobreviure a la mort de dos dels seus �lls, de 3 i 5 anys, en el termini de dues
setmanes. Sobre cinc dels poemes, Mahler va teixir un univers dramàtic entorn de la mort infantil
d’abast universal.

Contemporani de la Cinquena, Sisena i Setena simfonies, el diàleg creatiu amb el poeta alemany
obre un nou camí a la seva producció. El cicle es proposa quelcom inabastable: barrejar alegria i
angoixa, pau i inquietud, infantesa i mort. I ho aconsegueix. Una vegada i una altra, el mode major
es dissol de manera inquietant en el mode menor, de manera que el desconsol es fa música. L’art
no és un lenitiu de la mort, sinó l’experiència sublimada d’aquesta, que sempre coneixem de
segona mà, a través dels altres.

Mahler aconsegueix derivar les seves idees musicals del poema, utilitzant aspectes concrets de
la música per recollir les tensions i ambigüitats que escapen a la paraula. En aquest sentit, hi ha
una relació dialèctica amb el text, en què de vegades la música descobreix el dolor després del
somriure del llenguatge. Ja en la primera de les cançons es posa de manifest l’aterridora
indiferència de la naturalesa davant la tragèdia humana, que es tancarà amb la commovedora “In
diesem Wetter…” en Re, amb una promesa de redempció transcendent, malgrat que els nens
estiguin en una intempèrie ontològica, perquè “la mà de Déu els protegeix”.

La peça Los incensarios, encarregada i estrenada el 2018 per l’Orquestra i el Cor Nacionals
d’Espanya, re�ecteix la inquietud estètica de José Río-Pareja i el seu interès per l’exploració
sonora, en el marc d’una obra que representa una mirada cap enrere: el record musical de la
infantesa del compositor, marcat per la música vocal dels encensers de Loja (Granada). Durant la
Setmana Santa, aquests fan moviments acompanyats de sàtires, saetes primitives l’origen de les
quals es perd en la història del sincretisme religiós judeocristià.

Tot això aporta material melòdic i riquesa d’idees tímbriques a l’obra d’aquest barceloní amb
arrels a Loja, determinada per les analogies entre els fenòmens lluminosos i sonors. També hi té
lloc un encreuament de camins, en què es troben tradicions populars i acadèmiques amb la
recerca personal sobre diferents paràmetres del so en una atmosfera profundament visual i
contemplativa. Una partitura per a una orquestra nombrosa, que permet apreciar l’o�ci d’un
compositor amb una trajectòria important, actualment professor a l’Escola Superior de Música
de Catalunya (ESMUC).

Pocs artefactes culturals com els contes populars són capaços de recollir els temes universals,
donant forma i expressió als somnis, les esperances i les pors inconfessables, entre les quals
destaca la mort. En aquest sentit, van ser molts els compositors entre els segles XIX i XX que hi
van acudir. Antonín Dvořák ho va fer al �nal de la seva vida, després de la seva etapa als Estats
Units.

Una mare renya el seu �ll i li adverteix que vindrà la bruixa del migdia a emportar-se’l. El que era
una faula es transforma en realitat: la bruixa apareix i la mare, desesperada, s’emporta el �ll.
Quan el pare torna a la llar, es troba el cadàver del seu �ll as�xiat involuntàriament per la mare,
que l’intentava protegir. La terrible història de La bruixa del migdia pren vida en la música, capaç
de traçar per�ls psicològics dels personatges des del re�nat tractament instrumental o la
plani�cació narrativa del conte: les entremaliadures innocents del nen en els primers



compassos, l’aparició de la bruixa, la fugida i el desenllaç fatal. En resum, un exemple brillant de
poema simfònic i una petita joia del compositor bohemi.

A partir de Die Toteninsel (L’illa dels morts), sèrie del pintor simbolista Arnold Böcklin, Serguei
Rakhmàninov escriu una obra tremendament suggestiva, construïda amb molt pocs elements.
Una partitura que pertany als seus anys plàcids de residència a Dresden. Va ser una còpia en
blanc i negre d’un dels quadres la que va produir un gran impacte en el compositor rus; un punt
de partida creatiu a partir del qual elabora tota l’estructura i el color del poema simfònic.

S’hi ha llegit la presència de Caront, el barquer de les ànimes en el seu viatge a l’Hades. La
verticalitat dels xiprers en el quadre, més enllà de la seva força simbòlica, ofereix al conjunt
força plàstica, aspectes amb què dialoga la música, però que també s’abandonen quan la
imaginació musical salta més enllà de l’escena concreta. El poema simfònic comença amb un
passatge evocador, de compàs irregular, que ens trasllada al moviment circular dels rems. A
partir de llavors, Rakhmàninov tria la literalitat per parlar de la mort. Per a això, insereix el Dies
irae (procedent del cant pla i lloc comú en la música occidental per aŀludir a la mort) i l’embolica
en una atmosfera misteriosa, aconseguida amb una orquestració detallista.

LLETRES

Descarrega les lletres del concert aquí.

https://www.auditori.cat/wp-content/uploads/noticies/Lletres_A4_OBC_03_Mahler-Kindertotenlieder.pdf


PREVIEW

1 Mahler: Kindertotenlieder: No. 1, Nun will die Sonn' so hell aufgeh'n

2 Mahler: Kindertotenlieder: No. 2, Nun seh' ich wohl, warum so dunk
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