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PETRUIXKA
Ballet en quatre escenes (versió 1946) (1910-1911) – 42’

I. La �ra de Carnaval. Dansa russa.
II. Petruixka

III. El Moro. Vals.
IV. La �ra de Carnaval. Dansa de les dides.

Pagès amb os. Gitanos i venedor de rasclets.
Dansa dels cotxers. Mascarades. Batussa: El Moro i Petruixka

Mort de Petruixka. Policia i malabarista.
Aparició del doble de Petruixka.
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COMENTARI

per Joan Magrané

Danses i metamorfosis

Si bé amb direccions i propòsits diversos, el geni de Richard Strauss (1864-1949) es va mantenir
sempre fèrtil i vigorós en totes les seves etapes vitals i creatives: dels jovenívols i rutilants
poemes simfònics (o “poemes tonals” segons la denominació del compositor), les
impressionants i reeixides òperes (de les salvatges i corprenedores Salome i Elektra a les més
civilitzades, imaginatives i iròniques de Der Rosenkavalier [El cavaller de la rosa] enllà), les
múltiples, bellíssimes i esplendoroses cançons, i aquestes crepusculars i melancòliques
Metamorphosen de 1945 que escoltarem avui. Commogut pel sotrac que li provocà la destrucció
causada per la Segona Guerra Mundial i, particularment, la visió ruïnosa del Teatre Nacional de
Múnic, la seva ciutat natal, i de l’Òpera de Viena, Richard Strauss ja feia un temps que donava
voltes a una peça de to elegíac per a cordes (inicialment un septet de dos violins, dues violes,
dos violoncels i un contrabaix). Un encàrrec del músic i �lantrop suís Paul Sacher (que l’estrenà
dirigint el Collegium musicum de Zúric) fou el darrer impuls per tal d’encarar l’obra amb molta
més ambició, amb una orquestració de�nitiva de vint-i-tres instruments: deu violins, cinc violes,
cinc violoncels i tres contrabaixos. Les “metamorfosis” del títol, seguint una idea goethiana, són
més aviat una apeŀlació a les vicissituds de la vida del compositor que no una referència directa
al material musical i com aquest va desenvolupant-se i transmutant-se (que ho fa en abundància
i amb mà mestra). Al llarg de la peça, sí que és cert, circulen i s’entrecreuen diferents temes amb
fortes connotacions expressives i històriques: de les melodies originals del mateix Strauss a la
doble referència temàtica a Beethoven (les quatre cèlebres notes inicials de la seva Cinquena
simfonia, un martelleig que domina alguns dels moments climàtics més intensos de l’obra que
ens ocupa i, de manera més subtil, sobretot en el registre greu, el tema principal de la “marxa



fúnebre” de la Tercera simfonia, “Heroica”, especialment reconeixible i punyent, com una última
rúbrica que vessa desolació, en la secció �nal de la peça). 

Uns anys abans, el 1933, i amb un context en què encara era possible un cert grau d’optimisme
encara que tot apuntés ja cap als abismes més obscurs on no tardaria a caure l’Europa del
moment, el vienès Arnold Schönberg (1874-1951) escrigué el seu Concert per a quartet de corda i
orquestra en Si b,basat lliurement en el Concerto grosso n. 7, op. 6 de l’alemany George Friedrich
Händel. Aquesta pràctica —l’ús de música pretèrita per tal d’acostar-la al seu temps per via,
sobretot, d’un rutilant, enginyós i so�sticat enriquiment de les textures tímbriques tot fent ús
dels darrers avanços en orquestració— estigué molt en voga durant força anys: el Concert per a
violoncel i orquestra (que el nostre Pau Casals va evitar estrenar tant com va poder) del mateix
Schönberg, les adaptacions simfòniques de contrapunts, corals i peces diverses de Bach (també
de Schönberg i del seu deixeble Anton von Webern, del director d’orquestra Leopold
Stokowski…) o les aventures neoclassicistes d’Igor Stravinsky serien alguns dels exemples més
coneguts. Doncs bé, aquest Concert per a quartet de Schönberg es divideix en quatre
moviments contrastants: un allegro inicial (precedit d’una breu introducció lenta), un líric i
solemne largo, un saltironejant allegretto grazioso i un brillant hornpipe �nal que sembla
cloure’s, i recobrar una sobtada calma, en l’in�nit. D’aquest gènere concertant tan curiós i poc
habitual en les sales de concerts en destaquen, més recentment, les aportacions de John
Adams, Helmut Lachenmann i Wolfgang Rihm.

Escrit entre L’ocell de foc i La consagració de la primavera, Petruixka és sens dubte un dels
ballets més celebrats del compositor d’origen rus i de vida cosmopolita Igor Stravinsky (1882-
1971). L’escrigué pels volts de l’any 1911 (tot i que el revisà l’any 1947 —la versió que escoltarem
avui— i, de nou, l’any 1965),  s’estrenà, propiciat pel factòtum dels ballets russos Serguei
Diàguilev, al Teatre del Châtelet de París amb, entre d’altres, Vàtslav Nijinski (ballarí i coreògraf
clau en l’univers stravinskià) sobre l’escenari i Pierre Monteux dirigint l’orquestra des del fossat.
Amb el clar subtítol “Escenes burlesques”, en aquest ballet amb un desconcertant aire
carnavalesc en què una grotesca marioneta cobra vida, Stravinsky fa ús de diverses tonades i
ritmes populars a la vegada que s’aventura en un joc d’estructures trencades, repetitives i
contrastants d’aparença cubista, un ús extremat i sorprenent dels instruments i un pensament
harmònic xocant i aspre que a partir d’aquell moment seran marca de la casa del compositor.
Des de la seva trepidant i vibrant introducció a l’austera i amarga mort de la protagonista i
l’enigmàtica conclusió del darrer número, aquest ballet és una de les obres mestres de la música
de la primera meitat del segle XX.


