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SIMFONIA N. 2 EN DO MENOR, “RESURRECCI(”

(1894-1910) - 77
Texts de Gottlieb Friedrich Klopstock i Gustav Mahler

I. Allegro maestoso. Mit durchaus ernstem und feierlichem Ausdruck
I1. Andante moderato. Sehr geméachlich! Nie eilen!
III. In ruhig fliessender Bewegung
IV. Urlicht: Sehr feirelich, aber schlicht
V. In tempo des scherzos. Wild herausfahrend
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ORFE( CATALA (DIRECCIG PRINCIPAL: PABLO LARRAZ; DIRECCIG ARTISTICA: SIMON HALSEY)

PRIMERS VIOLINS Jaha Lee, concertino associada / Rall Garcia, assistent de concertino / Maria
José Aznar / Sarah Bels / Walter Ebenberger / Ana Galan / Natalia Mediavilla / Pilar Pérez / Jordi
Salicrd / Vladimir Chilaru* / Andrea Duca* / Ana Kovacevic* / Ariana Orofio* / Laura Pastor* /
Yulia Tsuranova* / Dina Turbina* SEGONS VIOLINS Emil Bolozan, assistent / Jana Brauninger /
Claudia Farrés / Mireia Llorens / Antoni Pefia / Josep Maria Plana / Robert Tomas / Paula Banciu*
/ Cristian Benito* / Asia Jiménez* / Helena Ortufio* / Aria Trigas* / Oleksandr Sora* / Elitsa
Yancheva* VIOLES Benjamin Beck, solista / Carlos Pacheco*, assistent invitat / David Derrico /
Christine de Lacoste / Franck Heudiard / Sophie Lasnet / Jennifer Stahl / Miquel Serrahima /
Miquel Cérdoba* / Elizabeth Gex* / Maria Juan* / Johan Rondén* VIOLONCELS Charles-Antoine
Archambault, solista / José Mor, solista / Olga Manescu, assistent / Lourdes Duiié / Marc
Galobardes / Jean-Baptiste Texier / Carla Conangla* / Daniel Claret* / Joan Rochet* / Amaia
Ruano* CONTRABAIXOS Christoph Rahn, solista / Dimitri Smyshlyaev, assistent / Jonathan
Camps / Apostol Kosev / Albert Prat / Nidria Casas* / Nenad Jovic* / Jordi Soler*

FLAUTES Christian Farroni, assistent / Beatriz Cambrils / Josep Portella*, flauti / Oihana
Giménez* OBOES Dolors Chiralt, assistent / Jose Juan Pardo / Disa English, corn anglés / Pau
Roca* CLARINETS Larry Passin, solista / Francesc Navarro / Josep Fuster, clarinet en mib /
Alfons Reverté, clarinet baix / Lidia Tejero* FAGOTS Silvia Coricelli, solista / Noé Canti / Thomas
Greaves, assistent / Slawomir Krysmalski, contrafagot TROMPES Juan Manuel Gémez, solista /
Joan Aragé / Juan Conrado Garcia, assistent / Pablo Marzal, assistent de tercer / David Bonet /
Claudia Cobos* / José Chanzé* / Alma Maria Garcia* / José Garcia* / Miguel Herrdez* / Germéan
Izquierdo* / Pedro Meseguer* TROMPETES Mireia Farrés, solista / Adridn Moscardé / Angel
Serrano, assistent / Gabriel Garcia* / Juan Antonio Martinez* / Andreu Moros* / Aitor Mufioz* /
Alex Rodriguez* / Sergi Serra* TROMBONS Eusebio Séez, solista / Vicent Pérez / Gaspar
Montesinos, assistent / Francisco Palacios*, trombé baix TUBA Daniel Martinez* TIMBALES Joan
Marc Pino, assistent / Juan Antonio Martin* PERCUSSIO Juan Francisco Ruiz / Ignasi Vila /
Daniel Ishanda* / Roberto Oliveira* / Manuel Roda* / Diego Sdenz* ARPA Magdalena Barrera,
solista / Valentina Vatteroni* ORGUE Joan Segui*

ENCARREGAT D’'ORQUESTRA Walter Ebenberger
RESPONSABLE DE DOCUMENTACIO MUSICAL Begofia Pérez
RESPONSABLE TECNIC Ignasi Valero

PERSONAL D’ESCENA Luis Herndndez*

* Cotlaborador

Aquest cap de setmana es jubila Antoni Pefia, membre de la secci6 de segons violins de
l'orquestra durant 45 anys. Moltes gracies, Toni, per tota la teva dedicacio al llarg d’aquests anys.

COMENTARI

per Jacobo Zabalo
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Després de completar la composicio de la seva Primera simfonia, la creativitat de Gustav Mahler
es va bolcar en el cicle de cangons Des Knaben Wunderhorn (EL corn magic de la joventut), que
acabaria infiltrant-se a la seva Segona simfonia. De fet, el poderés moviment que la inaugura va
ser concebut de forma practicament simultania. Acostumava a referir-s’hi com Totenfeier
(celebracio funebre), i es troba, aixi mateix, vinculat a la seva primera aventura simfonica, que
durant un temps es va interpretar programaticament -gairebé a tall de Bildungsroman (noveltla
de formacid) - inspirada per 'obra Titan, de Jean Paul. Aquest vincle va ser explicitat, de fet, a la
carta que Mahler va dirigir a un amic, en ocasié de la seva estrena a Berlin: «Es I’heroi de la meva
Primera simfonia que porto a la tomba. Immediatament sorgeixen les grans preguntes: per qué
has viscut?, per qué has patit?, és tot una enorme, terrible broma? Proporciono la resposta al
darrer moviment».

Encara que el moviment de clausura pretén, a través de la intervencio del cor i de les solistes
vocals, oferir consol davant I'experiéncia de la finitud, el cert és que aquelles preguntes van
acompanyar Mahler al llarg de la seva vida. D’'una manera més concreta que en ocasions
posteriors, que en qualsevol cas dona prova de les implicacions existencials del seu art, la
Segona simfonia es pot entendre com una especulacié musical al voltant de la mort. De
comengament a fi, alterna la tensié dramatica i l'anhel de salut espiritual, des d’un primer
moviment vehement i majestuds fins al minimalisme sonor de veus quasi transparents que, al
finale s’emmirallen en una beatitud ultraterrenal. Un moviment que s’inicia amb temps de
scherzo i conclou amb la indicacié misterioso, tot incorporant els versos de l'oda Aufersteh’n -
d’on ve el sobrenom “Resurreccio”-, de Friedrich Klopstock.

Va ser al funeral del celebre director Hans von Biilow, el 29 de mar¢ de 1894, quan Mahler va
descobrir la idoneitat d’aquest text per al final de la seva simfonia: «De cop, el cor, acompanyat
per l'orgue, va entonar el coral de Klopstock. Va ser com si em travessés un llamp, la llum
brollava a la meva animal!». Experimenta una profunda commocio, fruit de la correspondéncia
entre les seves inquietuds metafisiques i el poema, que delinea el retorn a la vida més enlla de la
mort fisica: «Tornaras a alcar-te, pols meva, després d’un breu descans». I, més endavant: «La
llavor sembrada tornara a florir». Una metafora que va reprendre Friedrich Schelling poc després
de Klopstock, a les seves Investigacions filosofiques sobre l'esséncia de la llibertat humana i els
objectes que s’hi relacionen, per donar a entendre el caracter constitutiu de 'experiéncia del
mal, a prioriincomprensible, viscuda com a ‘nit fosca de l’anima’.

Malgrat la distancia, l'expressié toca de ple la sensibilitat de Mahler, alhora que li permet
vehicular el seu malestar fin de siécle per mitja de 'art musical. Retrospectivament, i a proposit
del context de creacio de la seva Segona simfonia, ho va manifestar amb una total sinceritat:
«Aixi passa sempre amb mi: només componc quan sento, i només sento quan componc». La
retroalimentacio entre afecte i creacioé es comprova en el text que el mateix Mahler aporta. Una
série de versos amb finalitat no menys consoladora, en qué planteja un dialeg de l'individu amb
ell mateix: «Creu, cor meu. Creu. No has perdut res. / Tot el que vas anhelar és teu. Si, teu. / No
vas néixer en va. / No has viscut i patit en va». En el lloc de 'agustiniana ‘anima’ trobem l'drgan
del sentiment, amb un to similarment confessional, i 'anhel de transcendéncia, d’'una
consisténcia que incorpora amb sentit les afliccions viscudes: «Moriré per viure. / Tornaré a
aixecar-me, / cor meu, en un moment[...]».

Val a dir que ja abans de l'extens final, que pot recordar la Novena de Ludwig van Beethoven,
Mahler incorpora la intervencié d’una veu solista. Es al quart moviment, U'extatic Urlicht (Llum
primigeénia), el text del qual procedeix de la compilacié Des Knaben Wunderhorni que



originalment va ser concebut per Mahler per ser cantat per una contralt. Encara que pugui
sorprendre, la realitat del work in progress de la Segona s’evidencia també pel fet d’haver estat
estrenada, en un primer moment, en format abreviat, reunint els tres moviments instrumentals.
Només el 13 de desembre de 1895 es va poder escoltar la “Resurreccid” integrament, amb
Mahler dirigint la Filharmonica de Berlin. Bruno Walter ha explicat que Richard Strauss,
encarregat d’aquella estrena parcial, li va manifestar: «Una partitura sempre és al meu piano -la
Segona simfonia de Mahler-, ja que no cesso d’aprendre’n». El mateix Walter, deixeble de Mahler,
va escriure -a proposit d’aquesta simfonia-: «Un mestre acaba de trobar el seu estil, [...] tenint en
compte la seva meravellosa construccid, amb les seves llums i ombres encegadores, amb les
seves tremendes contradiccions i les contraccions irrevocables de la polifonia».

El caracter dialéctic de la musica de Mahler, que va enlluernar la Tercera, ha estat destacat aixi
mateix per Theodor W. Adorno: «Es ambivalent, barreja els afalacs amb els sanglots, i 'atribolada
emocié amb la fugida de les imatges que la travessen en la cursa». Un llenguatge sense paraules,
o amb paraules que signifiguen musicalment, més enlla de la gramatica que les articula. Després
del vertiginds moviment d’obertura, 'andante moderato suposa un recés liric, malgrat insinuar
eventualment la cerca de referents que defugen tota referéncia, ratificada amb motiu de
'scherzo. Moviment tercer, en qué s’identifica la can¢é sobre el sermé de sant Antoni de Padua
als peixos -aqui, sense paraules- del cicle Des Knaben Wunderhorn. Un gir autoreferencial,
generos en ironia i absolutament simptomatic, que reforga el rebuig o recurs a les imatges per
invocar una veritat espiritual que no podra ser vista ni escoltada, només sentida des del cor.
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