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PASSIÓ

“Cap déu jove podria sentir més felicitat que jo ara. Si tingués una immensa càrrega per portar,
quina alegria deixar-la de banda quan t’apropes, tu, el meu únic amor veritable i la meva eterna
estimada.” Oskar Kokoschka a Alma Mahler

La passió mou el món. El desig, el fervor o l’entusiasme vehement per alguna cosa o per algú són
els motors que ens permeten aconseguir fets extraordinaris. Aquest ímpetu vital sobrevola les
tres obres del programa. La relació entre el pintor Oskar Kokoschka i la pianista i compositora
Alma Mahler va ser tan ardent com turbulent. Alissa Firsova s’ha inspirat en aquest vincle
tempestuós per crear el seu Die Windsbraut (La núvia del vent) que escoltarem avui per primera
vegada a Espanya. En el cas del Concert per a violoncel,d’Edward Elgar, som davant d’un lament
apassionat per la seva esposa Alice. I és que, mentre l’anglès escrivia aquesta partitura, ella
patia una greu malaltia que acabaria amb la seva vida mesos després.Finalment, Felix
Mendelssohn va professar una afició incombustible i paradigmàtica per viatjar a la recerca de
fonts d’inspiració. No en va, va deixar empremta palpable de les seves aventures per Europa en
obres com la Simfonia n. 3 “Escocesa”.

Quan el 2001, quan tenia 15 anys, va guanyar el Concurs de Joves Compositors dels Proms de la
BBC, la pianista, compositora i directora russobritànica Alissa Firsova (n. 1986) es va revelar com
una de les promeses musicals més fermes del s. xxi. Actualment, el seu catàleg el formen
cinquanta obres en les quals trobem influències literàries, pictòriques, cinematogràfiques o
mencions a autors del passat. En el cas de Die Windsbraut, op. 38, Firsova ha volgut plasmar la
fotografia sonora del quadre del mateix nom que Kokoschka va pintar entre el 1913 i el 1914, en el
qual es representava a si mateix al costat de la seva amant, Alma Mahler. La versió original de
l’obra es va escriure per a piano a quatre mans el 2016. L’any següent, l’autora va orquestrar la
peça per encàrrec de l’Orquestra del Teatre Nacional de Mannheim, que la va estrenar dirigida
per Alexander Soddy el desembre del 2017. En paraules de la mateixa Firsova:

“En l’obertura vaig intentar imitar el murmuri del vent, sobre el qual els violins presenten
l’apassionat tema principal, ple de grans salts que simbolitzen els sentiments inquiets i
exasperats, mentre que els instruments de vent fusta i metall interpreten el dramàtic remolí
d’ones. Després, un tutti ‘embogit’, ple de trinats i trèmolos, reflecteix la unió triomfal dels
amants. Un solo de trombó, avalat per un corall dels metalls, anuncia el tema de l’amor d’Oskar,
contestat per Alma a les cordes. Els colors eteris de l’orquestra intenten capturar la llum bengalí
que el mateix Oskar va descriure a la seva pintura. Trinats esborronadors s’acumulen novament
en un esclat de tempesta: el tema de l’amor l’interpreten cordes i metalls, mentre que el vent
enfusta toca el tema principal assolint la culminació de la peça.”

El 27 d’octubre del 1919 es va estrenar a Londres el Concert per a violoncel en mi m, op. 85
d’Edwar Elgar (1857-1934). En aquella prémiere el compositor estava acompanyat per la seva
esposa Alice, que moriria l’abril del 1920. Aquesta pèrdua va menyscabar la seva creativitat: “Ara
estic sol i no veig la música com abans; no crec que pugui arribar a completar ni una obra nova”.
Durant els catorze anys següents de vida no va aconseguir finalitzar cap pàgina d’envergadura,
amb la qual cosa aquest concert ha passat a la història com el seu últim gran treball. I és que
Elgar també patia greus problemes de salut. El març del 1918, quan tenia 61 anys, el van operar
del coll. El mateix dia que va abandonar l’hospital va demanar paper i llapis per anotar el que
seria el tema d’obertura d’aquest concert, obra en la qual va treballar durant l’estiu del 1919 a
Sussex. Durant aquells mesos, Alice “semblava que s’esvania davant dels meus propis ulls”, en



paraules del músic. D’altra banda, acabava d’acabar la Primera Guerra Mundial, i el sofriment
que havia provocat el conflicte havia decebut profundament el compositor. Així, el seu Concert
per a violoncel respon a una doble adversitat: una Europa que no tornaria a ser mai la mateixa i
l’últim estiu que passaria al costat de la seva dona.

Tanmateix, aquesta partitura commovedora va ser rebuda amb una certa fredor en la seva època,
i va caldre esperar que violoncel·listes com Pau Casals, Paul Tortelier, Yo-Yo Ma i, especialment,
Jacquelin du Pré reivindiquessin l’obra. Comença l’“Adagio – Moderato” amb un recitatiu concís i
intens del violoncel seguit per un tema de caràcter elegíac a les violes. El protagonista del segon
moviment “Lento – Allegro molto” és un disseny impetuós del solista que recorre tot el registre
de l’instrument. A l’“Adagio” es redueix l’orquestra, la qual cosa potencia el cant esquinçat del
cello. El finale “Allegro” presenta un exigent solo que dona entrada al tutti orquestral animat en
ritme ballable, però el violoncel recorda una frase dolorosa del tercer moviment que restitueix el
to lamentós. El concert es tanca de manera simètrica amb la introducció d’aquell recitatiu inicial
característic del solista que l’orquestra condueix a una resolució vertiginosa.

Amb 20 anys, l’abril del 1829, un mes després d’haver recuperat per a la posteritat la Passió
segons sant Mateu de Bach, Felix Mendelssohn (1809-1847) s’allunya per primera vegada, sense
la concurrència de la seva família, de la ciutat de Berlín, on vivia des dels dos anys, i se’n va a
Anglaterra. Al final de la seva primera estada a Londres, va decidir passar les vacances d’aquell
estiu a Escòcia, al costat del seu amic íntim Karl Klingemann. La visita a la capella en ruïnes del
Palau de Holyroodhouse a Edimburg, on, segons les seves pròpies paraules, “va viure i va estimar
la reina Maria [I d’Escòcia]”, va suposar el germen de la seva Simfonia n. 3 en la m “Escocesa”,
op. 56,que va concloure el 1842. Així ho va escriure en una carta a la seva família el 30 de juliol
d’aquell any: “Crec que avui he trobat en aquesta vella capella l’inici de la meva Simfonia
Escocesa”.

L’obra s’estructura en quatre moviments sense solució de continuïtat. L’extensa introducció
“Andante con moto” ens submergeix en una atmosfera fosca i malenconiosa gràcies al seu tema
líric i a una orquestració inicial curiosa amb oboès, clarinets, fagots, trompes i violes en divisi. La
passió latent desemboca en una mena de galop anacrúsic en 6/8 que domina l’“Allegro un poco
agitato”, secció trufada de passatges tempestuosos combinats amb fragments més calmats.
L’animat scherzo “Vivace non troppo” s’obre amb un disseny staccato apressat de les cordes
que puntuen fanfàrries dels vents per donar pas al despreocupat tema principal arpegiado del
clarinet. En aquest segon moviment s’han volgut veure reminiscències del folklore escocès. Una
melodia trencada lànguida i espiritual en els violins primers defineix l’“Adagio”, els ritmes
monolítics del qual, amb punt, s’han vinculat amb la tràgica figura de la reina Maria. Finalment,
l’“Allegro vivacissimo – Allegro maestoso assai” conclou de manera poderosa i enèrgica la
simfonia en una batalla contrapuntística vivaç que es resol amb un final triomfant i majestuós.




