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PAUSA 20’

PIOTR ILITX TXAIKOVSKI
(Votkinsk, Russia 1840 - Sant Petersburg 1893)

SIMFONIA N. 6 EN SI MENOR, OP. 74, “PATETICA”

(1893) - 45’

Adagio. Allegro non troppo
Allegro con grazia
Allegro molto vivace
Finale: Adagio lamentoso

ORQUESTRA SIMFONICA DE BARCELONA | NACIONAL DE CATALUNYA
PATRICIA KOPATCHINSKAJA, VIOLI
LUDOVIC MORLOT, DIRECCIO

PRIMERS VIOLINS Vlad Stanculeasa, concertino / Jaha Lee, concertino associada / Rall Garcia,
assistent de concertino / Sarah Bels / Walter Ebenberger / Ana Galédn / Lev Mikhailovskii / Katia
Novell / Ivan Percevic / Maria Pilar Pérez / Ana Ratiu / Jordi Salicrd / Aurora Zodieru-Luca / Ana
Kovacevic* / Yulia Tsuranova* / Clara Vazquez* - SEGONS VIOLINS Alexandra Presaizen solista /
Emil Bolozan, assistent / M. José Aznar / M. José Balaguer / Jana Brauninger / Patricia Bronisz /
Claudia Farrés / Alzy Kim / Melita Murgea / Robert Tomas / Paula Banciu* / Andrea Duca* / Laura
Pastor* / Oleksandr Sora* / Aria Marina Trigas* - VIOLES Anna Puig, solista / David Derrico /
Josephine Fitzpatrick / Frank Heudiard / Sophie Lasnet / Miquel Serrahima / Jennifer Stahl /
Adria Trulls / Irene Argliello* / Elizabeth Gex* / Johan Gregory Rondén* - VIOLONCELS Charles-
Antoine Archambault, solista / José Mor, solista / Blai Bosser / Irene Cervera / Lourdes Duii6 /
Vincent Ellegiers / Jean-Baptiste Texier / Yoobin Chung* / Elena G6mez* / Blanca Gorgojo* -
CONTRABAIXOS Christoph Rahn, solista / Dmitri Smyshlyaev, assistent / Jonathan Camps /
Apostol Kosev / Albert Prat / Anna Cristina Grau* / Nenad Jovic* - FLAUTES Francisco Lépez,
solista / Christian Farroni, assistent / Beatriz Cambrils / Ricardo Borrull, flauti - OBOES Rafael
Mufoz, solista / José Juan Pardo / Dolors Chiralt, assistent / Disa English, corn anglés -
CLARINETS Gonzalo Esteban*, solista invitat / Francesc Navarro / Lidia Tejero*, clarinet en mib /
Alfons Reverté, clarinet baix - FAGOTS Silvia Coricelli, solista/ Noé Cantti / Thomas Greaves,
assistent / Slawomir Krysmalski, contrafagot - TROMPES Juan Manuel Gémez, solista / Joan
Aragé / Juan Conrado Garcia, assistent solista / Pablo Marzal, assistent / Artur Jorge -


https://www.auditori.cat/ca/artist/obc/
https://www.auditori.cat/ca/artist/patricia-kopatchinskaja/
https://www.auditori.cat/ca/artist/ludovic-morlot/

TROMPETES Angel Serrano, assistent / Adridn Moscardé / Andreu Moros* - TROMBONS Gaspar
Montesinos, assistent / Vicent Pérez / Rall Garcia - TUBA Daniel Martinez - TIMBALES Luc
Rockweiler - PERCUSSIO Joan Marc Pino / Juan Francisco Ruiz / Ignasi Vila / Miquel Angel
Martinez* / Niria Carb6* / Roberto Oliveira* / Gonzalo Zandundo* - ARPA Magdalena Barrera,
solista- PIANO Lluisa Espigolé* - TECLAT Haize Lizarazu* - BAIX FRETLESS Climent Lanaspa*

ENCARREGAT D’ORQUESTRA Walter Ebenberger
RESPONSABLE DE DOCUMENTACIO MUSICAL Begofia Pérez
RESPONSABLE TECNIC Ignasi Valero

PERSONAL D’ESCENA Luis Hernandez*

* CoHllaborador/a

COMENTARI

per Ismael Garcia Cabral
DE CONTRASTOS I VASOS COMUNICANTS

En les notes al programa de Luca Francesconi a proposit del seu segon concert per a violi, Corpo
elettrico (2020) —el primer, Duende / The Dark Notes és del 2013—, proclama un desig que tanca
una declaracio d’intencions tan rotunda com vehement: “Tinc gran fe en la intelligéncia de
l'audiéncia; crec que els oients s6n molt més curiosos i sagagos del que sempre es tendeix a
creure. La meva esperancga és trencar les expectatives preconcebudes, no pensis, escolta amb
els teus instints!”. La violinista Patricia Kopatchinskaja va donar la premier de la, aixi anomenada,
viral version, a la Casa da Musica d’Oporto, emmotllant 'orquestra a les dimensions permeses
durant el temps pandémics. Després, el juny del 2021, en el context del Festival ManiFeste
parisenc es va conéixer en la forma engrandida que avui arriba als faristols. La tematica de
U'obra, 'electricitat com a forgca elemental més important del cos huma, sembla clavada per a la
solista que interpreta i defensa la partitura. Al capdavall, Kopatchinskaja, lluny de treballar de
manera marcial assumint un rol de traductora d’estrenes, s’enrola intensament en cada projecte
i sembla logic pensar que, al seu torn, Francesconi va decidir tenir molt en compte la
personalitat i el to espasmodic i voluptuds del seu violi.

Corpo elettrico és una partitura que travessa molts estadis i el comengament de la qual no dona
cap pista o en dona poques de cap a on es dirigira. Es, a la seva manera, un arc que
evoluciona/involuciona del timbre al soroll, o de l'estructura férria a ’energia en forma de
glopada, quan ja cap motllo interessa. L'obra comenga amb un solo de violi els arabescs del qual
difuminen cert perfum oriental contestats, de manera tradicional, per un tuttiorquestral que
recull el material, perd que no el desenvolupara, ans al contrari, divagara per un altre sender
sense donar cap contestacié a la incitacio de l'instrument solista. I davant d’aixo, el violi
canalitzara tota aquesta descarrega simfonica per infiltrar frases cada vegada més i més
imprevisibles. Es tracta de minar la logica dialéctica d’'un concert classic. Aixi fins al punt més alt
de la soscavacio, quan el violi esdevingui eléctric i generi un artifici sonor de guitarra eléctrica;



és aqui on la invocacioé a Jimi Hendrix adquireix tota la seva fisicitat i potencial, amb el suport del
mateix autor d’aquesta musica. Sera ara, ja ben avancada l'obra, quan Kopatchinskaja es
transsubstanciiamb la partitura i busqui el collapse davant d’una orquestra que, balbucient,
encara intentara imposar alguna logica discursiva occidental (tot i que no passem per alt que va
ser aquesta la que primer va esquerdar el dialeg). Fruit dels seus anys de treball a 'TRCAM,
davant del vaticini de barreja davant del que s’ha narrat, l'escriptura de Francesconi sorprendra
per les seves textures diafanes i pel cisellat d'uns equilibris instrumentals que busquen
l'audibilitat de tot el que se succeeix. Si, com Beethoven creia, “la musica ha d’encendre el foc
de 'anima humana”, l'italia busca amb el seu Corpo elettrico prendre 'emocio a base de
llampecs de corrent eléctric.

I si, d’altra banda, la pandémia va empetitir inicialment la creacié del compositor milanés, a
Txaikovski l'epidémia de colera que li va tocar viure va posar fi a la seva vida nou dies després de
'estrena de la seva Simfonia n. 6 “Patética”, 'elegancia formal i subtilesa ritmica de la qual
representen no només els valors de la seva época, sind també l'exemplaritat més gran que el
music rus va saber atrapar d’aquests dos elements. No va ser a temps d’abonar cap de les noves
vies d’expressié musical que comengaven a sorgir, pero si que va aconseguir una sintesi singular
de la musica de tradicié oriental amb l'occidental, afegint la mateixa musica popular del seu pais
i enformant al mig de tot aixo el profus pes del romanticisme. “El desembre passat —va escriure
al seu nebot Vladimir Davidov el febrer del 1893- vaig tenir la idea d’escriure una simfonia amb
programa, un programa ple de sentiments subjectius: sovint, mentre componia, els meus ulls
s’omplien de llagrimes (...) Des del punt de vista formal tindra moltes innovacions: aixi el Finale
no sera un Allegro sorollds, siné un llarg Adagio”, va deixar escrit Txaikovski, i en aixd es troba un
altre dels contrastos que proposa el concert, el tancament tumultués de Corpo elettricoila veu
que queda, extinta, del final de la Patética. Testament del compositor, la Simfonia n. 6 va
coneixer la seva estrena a Sant Petersburg, dirigida pel seu autor, sense que constituis cap éxit
en aquell moment. Més aviat va provocar inquietud i desconcert ja des del seu comengament
intrigant, amb una frase expansiva que desenvolupen els violins, fins als ecos litlrgics que
ressonaran més tard, del vals malenconids que fara sorgir l'obra a l'enérgic Scherzo que enres
no presagia el cami que emprendra la misica en la seva fi. Potser la pregunta sense resposta que
planteja la seva resignada i gairebé silenciosa conclusié continua sent avui, com llavors, tan
reptadora per al public en temps dominats per galimaties i focs d’artifici no sempre innocents.
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