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per Eva Sandoval
Contrapunt, lirisme i celebracié

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) va conegixer en profunditat la musica de Bach i Handel,
especialment el 1782 i el 1783, gracies al seu amic el baré Gottfried van Swietenia la seva
atapeida biblioteca, rica en exemplars de composicions barrogues. A més, en el seu viatge a
Leipzig del 1789 també va tenir 'oportunitat d’estar en contacte amb el Kantor o mestre de
capella de Santo Tomas que havia estat alumne de Bach: Johann Friedrich Doles. Tant admirava
'heréncia musical germanica que 'abat Maximilian Stadler, compositor i musicoleg de
referéncia a la Viena del moment i molt proper a Wolfgang, afirmava que: “En els ultims anys de la
seva vida, Mozart tenia tal respecte pels grans mestres que preferia les idees d’aquests a les
seves”.

Es curids que, en época de ple desenvolupament del classicisme musical com era l'any 1788, ens
trobem una obra frontissa que mira cap al barroc i el Romanticisme a parts iguals: 'Adagio i Fuga
per a cordes en do m, KV. 546. Per compondre-la, Mozart va agafar la seva Fuga per a dos pianos,
KV. 426 de finals del 1783 i la va transcriure per a quartet de corda. Es tracta d’un exercici de fuga
escolastica a quatre veus, seguint 'estil del contrapunt bachia, el subjecte del qual, que destaca
per la seva estranya qualitat cromatica i el seu final en staccato, es podria haver agafat d’'una
obra de Luigi Bocherini o Josef Starzer. La pega es construeix, per tant, sobre uns fonaments
estructurals molt solids, que també tenen la seva contrapartida en la intensitat i la densitat del
seu resultat sonor. L'adagio previ, per la seva part, afegeix dramatisme i substanciaala
composicid. En aquest passatge inicial Mozart se serveix del doble punt, dels salts intervalics
extensos, del contrast dinamic i de U'expressivitat dels silencis, aixi com de la simbologia animica
que tenia per a ell la tonalitat de do menor.

En el cas del génere concertant per a violi solista, van ser els viatges per Italia els que van
permetre que Mozart conegués les partitures de violinistes pioners com Vivaldi i Corelli, pero
també de Locatelli, Geminiani o Tartini. D’altra banda, no s’ha d’oblidar que el seu pare, Leopold,
va ser un gran violinista i pedagog d’aquest instrument. Va escriure un famaés tractat sobre la
técnica violinistica el 1756, el mateix any del naixement del nostre autor, a qui, naturalment, va
entrenar en la seva interpretacio. De fet, el jove Mozart, que ja era un dels més grans virtuosos de
la seva generacio al teclat, va exercir com a violinista de la cort de I'arquebisbat de Salzburg. I
precisament alla, amb 19 anys, entre 'abril i el desembre del 1775, es van concebre els seus cinc
concerts per a violi solista i orquestra que constitueixen la part més important de la seva
producci6 per a aquest instrument.

El Concert per avioli n. 3 en Sol, KV. 216 té una gran popularitat. Escrit per a cordes, flautes,
oboés itrompes, aguest concert és més sofisticat que els anteriors. L'orquestra té més pes
especific i els dialegs entre solista i tuttiassoleixen més imbricacid. L'allegro, en forma de
sonata, s’'obre amb un brillant tema definit per una reiterativa cétlula de ritme motoric en
semicorxeres que, primer, exposa ampliament l'orquestra i que, posteriorment, enuncia el
solista. Gracies a una estudiada cadena de modulacions, el segon moviment, adagio, va
guanyant en profunditat d’expressié i carrega dramatica. El lirisme que el caracteritza procedeix
de 'extensa frase melodica amb qué es construeix el seu material musical principal, que sera
repetit pel violi solista una vuitena més aguda. Finalment, la tornada del rondé allegro, 'Gltima
seccio6 del concert, esta emparentada deliberadament amb el primer tema de l'obra. Després
d’una agitada successio de seccions, el temps s’atura a 'andante central, en qué la corda estén



el seu llit de pizzicatti sobre els quals el violi desplega l'anomenat tema “Estrasburg”, una
melodia delicadament ornamentada per un llarg trinat.

Per a Ludwig van Beethoven (1770-1827), I'obra simfonica, concertant i cambristica de Mozart va
suposar una forta influéncia. Per aix0, ens agrada continuar imaginant que realment ambdds
creadors es van trobar a la Viena del 1787. Gairebé vint anys després, el 1806, Beethovenii el seu
mecenes, el princep Lichnowsky, van marxar junts a una estada al castell del princep a Grétz, a
Silesia. Alla, el geni de Bonn va poder compondre al seu gust. Poc després de la seva arribada, el
princep el va presentar al seu amic el comte Franz Joachim Wenzel von Oppersdorff, que tenia un
castell a prop d’Oberglogau i una de les ultimes orquestres privades que mantenia l'aristocracia
de I'época. El noble silesia i el compositor van congeniar des del primer moment, especialment
després que l'orquestra del castell toqués la seva Simfonia n. 2. Sembla probable que Von
Oppersdorff encarregués a Beethoven una pagina orquestral que es convertiria en la seva
Simfonia n. 4 en Si bemoll, op. 60.

A la nova obra trobem la mateixa qualitat operistica i vitalista que a la segona. Tanmateix, la
misteriosa i fosca introduccié adagio no fa presagiar el seu dinamisme posterior. Hi sonen els
mateixos intervals de l'inconfusible inici de la contemporania Simfonia n. 5 (dues terceres
descendents unides per un to ascendent que serviran de germen tematic), perd amb un caracter
nocturn absolutament pertorbador. De sobte, a través de gestos impulsius repetits amb el timbal
com a protagonista, el discurs esdevé energic i jovial a 'allegro vivace. A 'adagio, Beethoven ens
ofereix una mena de fantasia tendra de melodies extenses i liriques suportades en
'acompanyament per una particular figura ritmica en staccato de semicorxera i fusa (llarga -
breu). L'allegro molto e vivace que ocupa el tercer lloc és un scherzo tipicament beethovenia que
ens encomana el seu extraordinari bon humor. I, finalment, l'allegro ma non troppo final és un
remoli esbojarrat amb moto perpetu que porta al paroxisme l'atmosfera de celebracié general de
l'obra.
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