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COMENTARI

per Jaume Radigales

EL SAXÒFON, REI DE LA FESTA

Va ser pels volts de 1840 que el clarinetista belga Adolphe Sax (1814-1894) va voler millorar el seu
instrument. El resultat, sense que ho pretengués inicialment, va ser el saxòfon, instrument de
fusta revestit de metall amb una sonoritat més opaca i nasal que la del clarinet, però allunyada
de la de l’oboè i del fagot. Més endavant, el 1868, el compositor francès Ambroise Thomas (1811-
1896) va incorporar el saxòfon com a solista en un passatge del segon acte de l’òpera Hamlet,
quan els comediants es disposen a representar una pantomima a la cort d’Elsinor.

D’aleshores ençà, l’instrument s’ha consolidat, s’ha modi�cat i ha ampliat les tessitures, des del
saxòfon soprano �ns al baix, passant pel contralt i el tenor. Aquests quatre són els protagonistes
del quartet que el degà dels compositors nord-americans Philip Glass (1937) va escriure el 1995
per al Raschèr Saxophone Quartet, conjunt estatunidenc fundat el 1969 que combina
interpretacions de música clàssica i moderna. Glass, �del al seu estil minimalista, va concebre
una peça de ressonàncies clàssiques sense renunciar a l’estil que li és característic. No era
l’únic que escrivia per a la citada agrupació, perquè més d’una trentena de compositors (entre
d’altres So�a Gubaidulina, Iannis Xenakis o Cristóbal Hal�ter) han escrit per als Raschèr.

El concert d’avui comença amb el regust neoclàssic de les Simfonies d’instruments de vent, breu
composició d’Igor Stravinsky (1882-1971) escrita el 1920 en memòria de Claude Debussy, mort
dos anys abans. Originàriament, la peça comptava amb vint-i-quatre instruments, que van passar
a vint-i-tres en una posterior revisió de l’obra feta el 1947 i en què es van incorporar instruments
de metall que suplien alguns dels de fusta de la versió primigènia.

La segona part la presideix Manfred, considerada una simfonia tot i que Piotr Illitx Txaikovski
(1840-1893) no la va incloure en el catàleg de les sis simfonies que tots coneixem. De fet, la idea
de la gestació de l’obra era un poema simfònic, encarregat per Mili Balakirev (que l’estrenaria el
1886) amb l’objectiu de posar música al poema dramàtic homònim que Lord Byron havia escrit
entre 1816 i 1817. L’obra, inspirada de lluny en el Faust de Goethe, narra el turment de Manfred,
jove abatut per la culpa després de la mort de la seva estimada. Per oblidar-ho, invoca set
esperits �ns que al �nal no abraça ni el cel ni l’infern, sinó la mort. Un drama meta�ísic, en
de�nitiva, molt procliu a l’esperit romàntic del poeta anglès.

Segurament, el turment de Txaikovski en el moment d’escriure l’obra (1885) degué in�uir en la
seva escriptura: conegut, reconegut i festejat pels seus contemporanis –�ns i tot pel tsar–, el
músic rus vivia paradoxalment rosegat pel dolor davant de la seva ocultada homosexualitat en
una societat hipòcrita i revestida d’aparences. Res de nou, si tenim en compte algunes de les
simfonies que, abans de la “Patètica”, ja subratllaven els estats extrems i d’angoixa del
compositor. De fet, probablement, Txaikovski es devia identi�car amb Manfred, el protagonista
del poema, en ser víctima del turment interior i del rebuig social que l’envoltava.



El compositor estructura Manfred en quatre moviments (lento lugubre, vivace con spirito,
andante con moto i allegro con fuoco), amb una escriptura que segueix de la vora el concepte
d’idée �xe de Berlioz (equivalent al leitmotiv en el cas de Richard Wagner) al llarg de les quatre
parts de l’obra.

En elles, els estats contrastats i �ns i tot contradictoris reforcen l’esperit romàntic inherent al
text de Byron, però sense que les paraules necessitin reforçar per res les idees de Txaikovski. Tot
�ueix de manera natural, des del llòbrec moviment inicial �ns a l’apoteosi �nal (amb orgue
inclòs), passant pel lirisme del segon moviment o l’esperit bucòlic i de regust vagament popular
del tercer.

Temes, subtemes i episodis contrastats travessen de punta a punta una partitura sobre la qual
no hi ha un acord unànime respecte de la seva genialitat: la crítica està dividida entre els que
consideren Manfred una obra mestra i els que la troben detestable.

Per cert, la temàtica de Manfred havia estat rebutjada anys abans per Berlioz, un dels referents
ineludibles del poema simfònic com a gènere musical. Aquest permet un desplegament molt
més lliure respecte de la forma de la simfonia, amb juxtaposició de passatges pretesament
descriptius, arrecerats en la idea de música programàtica que va enfrontar al segle XIX els
partidaris de considerar que la música podia ser descriptiva i expressiva i els qui –com el crític
Eduard Hanslick, tan infamat per Richard Wagner o més endavant el mateix Stravinsky–
defensaven el contrari.

Sigui com sigui, ens trobem davant d’una obra de grans proporcions, un veritable repte per a
l’orquestra –i per al director– que no amaga algunes de les constants estilístiques de Txaikovski,
�ns i tot el seu particular homenatge a Mozart en el passatge fugat del quart moviment que remet
a la simfonia “Júpiter” del genial salzburguès, tan admirat per l’autor d’El llac dels cignes.

 


