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I. Andante sostenuto
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per Eva Sandoval
Quan la “x” no és una incognita

L'ocea Pacific, el canvi climatic, els incendis forestals, els esculls de corall, la costa nord de
California, la bioluminesceéncia o els ritmes circadiaris han estat les fonts d’inspiracio per a les,
fins al moment, dotze obres orquestrals de la jove compositora nord-americana Gabriella Smith
(1991). Nascuda a Berkeley, ha sabut conjugar 'amor per la musica i per 'ecologia en les seves
creacions. Després de rebre els consells de John Adams, de qui la seva musica absorbeix una
forta influéncia, es va graduar el 2013 al Curtis Institute of Music de Filadélfia. Tan sols sis anys
després, el 2019, ['Orquestra Simfonica de Cincinnati, en un encarrec conjunt amb I'Orquestra
Simfonica Curtis, li va sollicitar una obra com a part de les celebracions del seu 125¢ aniversari.

El resultat va ser f{x) = sinx - 1/x(2019), una peca que rep la seva estrena europea en aquest
concert. Com explica la mateixa Smith, l'inici del seu procés creatiu consisteix a dibuixar una
corba que defineix el contorn de la forma de l'obra en termes d’energia i contingut dinamic —eix
vertical: f (x)— respecte al temps —eix horitzontal: x. La corba d’aquesta composicio respon a la
funcié matematica f(x) = sin?x - 1/x, que descriu 'estructura de la pecga, de la mateixa manera
que els autors classics titulaven com a sonata o rondo els seus treballs. En termes perceptius,
ens trobarem de seguida amb un primer climax suau que decau per iniciar una forta pujada que
culminara al final de la partitura.

La concepcié matematica i analitica és un dels trets més excellents del pensament musical del
compositor Béla Bartok (1881-1945), que va aplicar freglientment proporcions numériques a
diferents aspectes i parametres de les seves obres. A més, juntament amb Zoltan Kodaly, va
realitzar la que esta considerada com la primera investigacié etnomusicologica cientifica de la
historia sobre el folklore de 'est d’Europa. Els dos van emprendre un viatge per les zones rurals
d’Hongria i Romania el 1908 per recopilar, entre altres coses, cangons magiars la influéncia de
les quals romandra per sempre en les seves composicions. Aquell any va acabar el seu Concert
per a violi n. 1, op. posh, NN 48a/Sz 36, una pagina de joventut que va restar oculta fins anys
després de la seva mort. De fet, durant més de dos décades es va creure que el Concert per a
violi n. 2, BB 117/Sz 112 (1937-1938) havia estat 'inic escrit per Bartdk. El 1956 va apareixer per
primer cop el Concert n. 1, que es va estrenar a Basilea el 1958, encara que el seu moviment
inicial ja havia estat editat préviament (ca. 1912) com el primer dels Dos retrats per a orquestra,
op. 5/BB 48b/Sz 37.

Als 27 anys, Bartok estava bojament enamorat de la jove Stefi Geyer, a qui va dedicar aquesta
pagina. L'estat d’éxtasi amords en el que es trobava el compositor s’expressa a la perfeccié en
'“Andante sostenuto”. El comengament d’aquest primer moviment, des del solo inicial del violi,
es probablement el fragment més poetic i somiador de tota la produccié de I’'hongares. Les
quatre primeres notes, sobre les quals es construeix tota la primera seccio, constitueixen una
variant del “leitmotiv d’Stefi” (Do sostingut - Mi - Sol sostingut - Si sostingut), segons va
confessar ell mateix en una carta. Aquets motiu, també utilitzat com acord, representara
musicalment I'amor en tota l'obra posterior de Bartok. Segons la propia Geyer, el primer
moviment del concert és un retrat de “la jove noia que ell estimava”, mentre que el segon
“Allegro giocoso”, defineix “la violinista que ell admirava”. I és que, efectivament, la part final és
molt més rapida i virtuosistica, amb una clara influéncia de ritmes populars. Bartok va esborrar
aquest concert de la seva llista oficial d’obres com a conseqiiéncia del rebuig per part de la seva
venerada Stefi.



I si parlem de relacié entre art i politica, el significat Ultim de la musica de Dmitri Xostakévitx
(1906-1975) sempre sera una incognita. Concretament, la seva Simfonia n. 15 en La, op. 141 (1971)
és una de les seves partitures més enigmatiques, potser perqué, en aquesta ultima pagina
simfonica, l'autor esbossa una retrospectiva de la seva complexa vida (o supervivéncia?)iles
seves influéncies heterogénies. L'obra passa per les diferents etapes de l'existéncia humana, del
naixement a la mort. El rus va comencar a escriure-la al llit d’'un hospital l'estiu del 1971, a la casa
de descans per a compositors de Repino (Careélia). El seu fill Maxim va ser el responsable de
l'estrena a Moscou el 1972. Tres anys i mig després, Xostakdvitx moria a conseqiiéncia d'un
cancer de pulmo.

El mateix autor va relacionar I'“Allegretto” inicial amb una botiga de joguines a la nit. El toc
infantil és evident en la lleugeresa del primer tema, presentat per la flauta, aixi com en 'aparicid
sorprenent i la recurréncia de la celebérrima xaranga de l'obertura de '0pera Guillermo Tell, de
Rossini. La qualitat religiosa i funebre dels instruments de vent metall es potencia en el corall de
Uinici de '“Adagio”, ombrivol i solemne, que anira donant pas a diferents solos: violoncel, violi,
trombd, celesta, vibrafon... Sense interrupcid, s’inicia '"“Allegretto”, I'scherzo de la simfonia, que
es construeix a partir d’'un tema satiric al clarinet. En aquesta seccié escoltem la firma musical
del compositor (DSCH), cosa que en ratifica el component autobiografic, a més que al llarg de
l'obra es localitzen motius de simfonies significatives del seu cataleg, com la Simfonia n. 11
“L’any 1905” o la Simfonia n. 7 “Leningrad”. Al final d’aquest tercer moviment es posen en relleu
els timbres variats que Xostakovitx sollicita per al joc de percussié. En ’“Adagio” punyent final se
cita el leitmotivdel destii altres passatges de la tetralogia L’anell del nibelung de Wagner; hi ha
lloc per a una melodia contagiosa de sabor liric popular als violins i, a més, es reprenen les
ressonancies infantils de Uinici en un final d’alld més interrogatiu. El passat musical de
Xostakovitx i la seva vinculacié inextricable amb el poble rus estructuren aquest edifici simfonic
monumental, optimista i amarg alhora.
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